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Tamwsana Iopuuesa podunacs 6 1947 e. B Jlenunepade. Oxonuuna du-
nocogpexuti paxysvmem JI'Y. boua 6uonsivn desimenem 1eopuyuarsnot
xyvmypvt w Camusdama. Hsdasana peruzuosno-gpusocodekuts scypran
«37». Iepenucwisanacy ¢ Mapmunom Xavideeeepom. B ozepame 26 aem
npuwna x yeprxeu. B 1980 eody bvua svicnana us cmpanst xax opea-
nusamop Hencioeo Xpucmuanckozo Jeuncenus «Mapus». Yuunacs 6
Kamonuuveckom Yriusepcumeme Ce. leopeus (Ppanxdypm-na-Matine) u
Ceamo-Cepeuescxom Hremumyme ¢ Iapusce. Mroeue 200v 6 kowmax-
me ¢ Hosepom Pamyunzepom, wonewnum Ianoii Benedumom XYI.
Bepryaacy 6 Poccuro 6 1989 eody. Hssecmmna 60 ecém mupe baazodaps
MHOZOUUCAEHHBIM 8BICIYNACHUAM U Nybaukayuam. Fé xnueu usdanmvt
bovuumu mupascamu u nepesedenvy boaee wem na mpuoyams esponeii-
CKUX U A3UAMCKUX AZBIKOE.

AsTop ¢oTorpacdpun Apuna Kysnernosa

[lpenucioBne

AHoU n3 syummx B Iurepe cunraerca 100-a
rmporpamMma TesneBuacHUA. Ha skpane «amamor» c
MOJIOJIBIM, HO YK€ JIEHUBO-CAMO/IOBOJBHBIM «KOH-
renronoromM». OH paccKaspIBa€T O CBOCU IOCIE-
Hell mHcTtausnun (coboitue B xu3HU IletepOyp-
ral), B MHOTOYaCOBOM «HAJaKMBaHUN» Tapalieib-
HBIX, YePHOH 1 6esIol npsAMbIX. Ero crpammsaioT o
CMBICTIE «IIEJEBPa»; OH TAUHCTBEHHBIM IIEIIOTOM,
MOJILICKMBAS CJIOBA, MMPOU3HOCHUT: «JTO TPAHCIEH-
JIEHTHO. DTO MeTaU3UKa. «3aIac BOJHYIOIUX CJI0OB
MCYe3a€eT, HO emé Jac JUINTCA IMaMaHCTBOBAHUE —
«ITApAJLICJIBHBIE», «IIPSAMbIE» — 6000K, 6OGOK'.

Jyx Hu4TOXecTBa, 6eccrins, HEObITUS, Thl Ha-
JIe)KHO 3aBJIAJICIT IIABHBIM OPYAUEM ACOMIH3AINH —
COBPEMEHHBIM POCCUHICKUM TeseBugeHueM. Jerpa-
JUPOBATh, KaK KAXKETCS, QAJIBIIC HEKYAa — CEAHC
SHTPOMUM CKy4eH, KaK aJi, 6€CCHIEH, KaK JypHas
6eckoHeIHOCTBD. C KaKoil N3EBKOM IPU3BIBACT OUe-
peanoii Ilers Bepxosenckuii® Ha sxpane TV: «Kpa-
coTa crmacéT MUp». ATOTO CACEHUS ¥ 3TOH KPACOTBI
HAIIN IATEPCKUE IIOCTMOAE PHUCTBI 00ATCA 60IbIIe
Bcero Ha ceeTe. OHM BOCIIPUHUMAIOT KU3Hb KaK yT-

! @unocodeknit pacckaz P. Jocroesckoro «BoGok.
Kypuau nucarensi» 1873 r. CmepTh He Ta, caUTaeT HKCa-
TeJb, 32 KoTopylo eé npuHuMaloT. Ilepconaxku pacckaza
GyAydn IIOXOPOHEHHBIMH ITPOJOJIKAIOT BECTH HEJICIIbIC
bGecennl ¢ oburarenaMu coceaHux Morwil. OauH 13 HUX
ITOYTHU YTO ITOJHOCTBIO PA3NOKUBIIHMICA GOPMOTA KaX-
JIbl€ IECTD HeJleJIb JIMIIEHHOE CMbICIa cI10BO: «boboK, 60-
6OK>.

? Tepoit pomana P. JJocroeBckoro «bechr».



1. [opnyeBa

po3y. IM HpaBUTCS CKyKa UIMEHHO IIOTOMY, UTO OHA He 6€CIIOKO-
0T, HE YAUBJSAET. YUBJIEHUE IOPOKIAeT IIO3HAHUE. YUBJIeHUE
poxpaeTcs: nepej taitnoit. Bepmmuna tanncrsennoro — Taunc-
TBO. B G1aroBeiiHOM, YAUBIEHHOM, J€P3HOBEHHOM BOCIPUATUU
HENIOHATHOM KPacoThl — cMbICJ ucKyccTBa. Ho macemeus npu-
3BIBACT K 6€30IMACHOCTU «BTOPOU CMEPTU», K OCTAHOBKE JIBIIXKE-
HUS, 6€3pA3TUMYINIO U 6€CUYBCTBEHHOCTU, K OCKBEPHEHUIO U OT-
punianum TaiiHbL.

Korma copepxanus ner (B cmbICcie caMOWl HUYTOKHON HUY-
TOXXHOCTH), COBPEMEHHOE HCKYCCTBO IPUKPBIBACTCS «KOHIICII-
TaMu», BEYHO GOJITAET 06 yxe mpoborraHHoM — UeM ckyuHee
€ro SHTPOINIHOE HYTPO, TEM HANbIIEHHEE HAPSJ[ TOJIOTO KOPO-
JISL: «TPAHCHEHJAEHIU», «MeTapU3NKa».

[TopasurenpHO NIEpeBepHYICS MUp. BMecTo TOro, 4To6s! 1mo-
IBITATBCS MPEOAOJIETh CBOIO JIEOMJIBHOCTD, JIEHb U Geccuiue,
COBPEMEHHBIHN XYIOKHHUK (B 3TOM OH ITOXOX HA aJI€NITa TOTAIH-
TApHOM CEKTHI) XOUeT OBITh emé Gosee mrynosarsiM. Ppeiiy ro-
Bopur: Ite 6bUTIO «OHO» NOJKHO CTaTh «s» IIymoBaThIM. CekTa
TeX, KTO JieJJaeT MHCTAJUIAIUN, 5KUBET 110 MHOMY npuHnuny: Iie
ObLIO «s1» (IMYHOCTD) CTAIO «OHO» (AHOHUMHAsI THUID).

Iykas 6ecconepskaTeIbHOCTh — MIPUHIMI HE TOJBKO COBPeE-
MEHHOTO MCKYCCTBA, HO M CAMO COBPEMEHHOM KU3HU.

lTunep-peaymnam poxa€H CUMYISKpPaMH, YTO peajbHEe CaMOM
peanbHOCTH. CUMYJISKP — JIOXKb, HEUCKPEHHOCTD, IIPU SIPKOH,
HaIJIOH, arpeccuBHOM opme.

IIpousseseHnss COBPEMEHHOTO MCKYCCTBA MOJIYAT O CMBICTIE
skun3HU. VX mpoie Bcero npejacTaBuTh cebe BUCIIUMU Ha CTe-
Hax 6aHKa MJIM B I'YJKO-TIyCTBIX IPOCTPAHCTBAX HOBOU HAyYHOM
yronuu Ckosxoso': Ito mycrora okyrara «CKOJIKOBO», JIOOH-
MYIO UTPYHIKY Ipe3uieHTa. Tam He BUTAIOT W€, He KUIIAT CIIOo-
PBbl, He HOCATCS CTYAEHTBI — JIUIIb MEPTBOPOKIAECHHBIE IPOU3BE-
JCHUSI COBPEMEHHOTO UCKYCCTBA, 6€3 TaKTa U JIOOBU BTUCHYTBIC
B TOJIble GEJICHHBIC HUIIN HECYT B ce0e IYJIKYIO 6eccoepsKaTe b
HOCTb.

Tax 13 HUYTO co3UAETCS TENO AHTUXPUCTA.

IIIym Boxpyr mycrorsbl. M3BecTHass n nomnyasapHas mepejada
«OTKpBITas CTyAUs». /IBa Yaca moapsx o6CyKIal0T HOBBIH «IIre-

! TIpoekt pycckoil «CHIMKOHOBOW JOJUHBI», KOTOPBIN IPE3UJCHT
MenBenes MedTaeT peannsoBaTh 1oJ MockBoii.
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[lpenucioBne

jeBp»: «X... B wieny y @Cb». AkruBucTs rpynnsl «BoitHa» cTaim
JaypeataMu npectmkHoi npemun «Munosanusa». 4 mions 2010
rojia Ha JInTetHOM MOCTY aKTUBUCTBI 1300pa3mwin 60-MeTpOBBIil
(panmoc, KOTOPEBIH MMOCTE pa3Boja MOCTOB BCTAT HAITPOTUB 3/1a-
Husg PCB. Bce ueTBepo NpurIameHHbIX Ha TEJIE€BUAEHUE «HCKYyC-
CTBOBEJIOB» 3aXJIEOBIBAIOTCS OT BocTopra: Kakas cmesnocts! Beab
annoc yrpoxaer npsamo @PCh-mamkam! /la 1 Boob1IE, XyT0KHH-
k1 rpynnsl «BoitHa» He kakne-HUOYAb NPOJAKHBIE «3aI0KHUKH
rajepei», OHI 6eHbIe, OHU CKUTAIOTCS, NX TIOCTOSTHHO TIpecie-
JYIOT KaK «XYJUTaHOB». be3 meHer u kpopa, OHM YHUCTHI U GECKO-
puicTHBIL Tak 30710TOI1 Teslel npucBauBaeT cebe JIoOYIo «CBeXka-
THHY>, HE TIPOYDb IPUMEPHUTD U BEHET] «CBATOCTH».

Tem Gosee, 9TO OTKPOBEHHO KOIIYHCTBEHHAs BBICTABKA, I7E
Xpucroc nsobpaxén ¢ Koka-Komnoii, ycrpoennas B Caxaposc-
KOM IteHTpe, — «OCTOPOKHO penurns!» — BbI3BaTa BOJTHY HAPOJI-
HOT'O BO3MYIIEHUS U AK€ HAMI CYJ{ MPU3HAI BCIO KAMIIAHUIO «BU-
HOBHUKAMU B Pa3KUTaHUHU PEIUTHO3HOM BPAXKIBI».

B Poccun, e ¢ 1917 roja cuia 31a rocrioiCTBOBaIa Helpe-
KPBITO U HAIJIO, OBLIO U GYAET OKA3aHO MOIIHOE €My COIIPOTHB-
JIEHNE€ — MUJUIMOHBI My4E€HUKOB IIPEJCTAIOT CETOJHS IIPEJ Ipe-
cronom boxbum, nx momutBamu Kpacora, /lobpo n Mcruna
IIPOIOJIKAIOT CITACATh HAIll CTaBMNH «bo6kom» mup. B ymeamem
JBAJIIIATOM CTOJIETUH XPUCTHAHCKHX )KEPTB OBLIO GOJIBIIE YEM 3a
JIeBATHA/IATD IIPE/IIECTBYIONNX BEKOB, U Poccust, yBbI, 3aHIMa-
€T B 3TOM NPHUCKOPOHOM CITHCKE OJHO U3 NMEPBBIX MecT. OcTaéT-
Csl COXKAJIETH, YTO IIOCJIE CTOJBKUX CTPaJaHUIl 32 CEMBAECHT JIET
«HAYYHOTO HAPOJHOTO O6JIaroJeHCTBUS» Ta XK€ aHTUUYETOBedec-
Kasi 60JIC3Hb TPOHUKAET IO/l MACKOI OOGHOBIEHUS (DOPM HCKYC-
CTBA, HA3bIBAEMOT'O «COBPEMEHHBIM>.

Imobammsaruss m  TpUyM@aTbHOE TOCHOJICTBO  «30J0TOTO
TEeJbI[a»3aXBaTUIO U pycckoe mpocTpaHcTBo. Ho, Tam rae ects
OIACHOCTD, pacTéT u cnacenue» (Iénpnepinn).

ATOT c60PHUK MOSBIIICS BoBpeMs. OH 6y/1eT IOJIe3€H PyCCKO-
My YUTATENIO, HE PAa3yYUBIIEMYCSI MBICJIUTD, JIOOUTD, YIUBIATD-
cs1. Bcem TeM, KTO UCHBITBIBAET GOJIb OT IONLIOCTH, HAVIOCTUA U
HEKPO(IILCTBA, HO TTOKA EIE COBCEM MaIO 3HAET, KAKOBBI MeXa-
HU3MBI, YIIPaBJISIONIE ITPOIECCOM alTOCTACHH, KaK ACOMIH3IPY-
IOTCS ¥ IyXOBHO AaHHUT'WIMPYIOTCS I[€JIble HApOJibl M KYJIBTYPBI.

DpanIy3cKHe MBICTUTEIN, HE PaBHOJYITHBIC K HaIIel obmeit
6ejie, IMEIOT ropasfo GOJBIIMI OIBLIT «pPabOThI» C «COBPEMEH-
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1. [opnyeBa

HBIM HCKYCCTBOM». OHU OOBEAMHEHBI €IMHDLIM OJIaropOLHBIM
MOPBIBOM «OTKPBITH IVIa3a» HAa FOJOCTH KHA3Sl MHUpPa CETO, TOKa-
3arb — 1o ciosam 1p. Cepapuma CapoBckoro — 4ro, 6ecsl Mep-
3CKU.

JKaH Knap

SUAIOLWME BbICOTHI
KYJIbTYPb



2. KJI9P (pod. 1940) — nucamens, scceucm, uckycemeosed. bois-
wutl dupexmop napusccxozo mysea Iluxacco. Kypamop mmozovucien-
HOLX MENCOYHAPOOHDBLX 8BICMABOK, 8 wacmmocmu, Beneyuancxoii buenna-
A€, npuypouenoli x eé cmonemmemy wounero (1995). Unew Ppanyyscxoi
Axademuu. Asmop boaee dsadyamu xknue, 6 wucie xomopwix «Coobpasice-
HUA N0 NOBOJY COCTOANUA UBAULHBIX ucKyceme» (1983), «Meodysa: awm-
ponosoeus usobpasumenvivix uckycems» (1992), «Omeemcmeernnocms
xydoocnuxa» (1997), «Mysetinoe nedomozarue» (2007), «Buma xysvmy-
pow (2011).

BUaoLme BbICOTH KyJ1bTYPb

Mysefmaﬂ ckyka!l beccMbICIeHHOCTh KapTHH,
BUCAINMX OJIHA HAIIPOTUB JIPYroif, KOTOpbIE ITOYTU
HUKTO HE yMeeT quTaTh, CMBICJI KOTOprX HUKTO HE
croco6eH pacmmupoBaTh U €Mé MEHBIINE — HANTH B
HUX OTBET HA BOHpOC (6] CTpaﬂaHHH n CMepTI/I. Mpaq-
HOCTB CKYJIBIITYP, BOIUIOIMIAIONIMX HBIHE JIUIMIb abc-
TPAKTHYIO UTPY (POPM, BMECTO TOTO YTOOBI O6EIIATh
IIOCPEAHUYECTBO, KAK CTATYSI GOXKECTBA MU CBSTO-
ro. HuuroxecTBo GopMyJINpPOBOK U IPETEHIHO3-
HOCTDb 3CTETUYECKUX JAEP30OCTE.

Touamma, TecHamasIca B 3TUX MeCTaX, COCTOSINAS
13 OIMHOYEK, KOTOPBIX OOJIbIIE HE OOBEAMHSICT HU-
KaKoe BEPOBAHUE — PEIUTHO3HOE, OOUIECTBEHHOE,
IIOJIUTUYECKOEC — U KOTOpre HepeﬂBI/IFa}OTCH JINIIb
CTaJoM, OpelyT TyAa, JIUIIb 32 TEM, YTOOBI JUXOPa-
JIOYHO YOEIUTHCS: KAATh OT My3€eeB OOJIbIIE PEIIn-
TEJbHO HEYETO.

IToxoske Ha peTUruy MPOIUIOTrO B AIIOXY UX YMU-
paHus, C OPTaHU30BAHHBIMM IMAJTOMHUYECTBAMU,
CJIY)KI/IBIIII/IMI/I JINIIIb TOMY, LITO6I)I CKpI)ITI) HYCTOTY
nX 00psAAa M HUIMETY UX yTemeHus. Cero HsmmHss
JIABUHA KUTYEBBIX HOOPSKYIIEK ABAHTAPJAA, KOTO-
Ppble IPOAAIOTCS B BEPCAIBCKUX 3AMKAX 1 BEHEI[HaH-
CKUX JBOPIAX, SIBJISIETCS JJIS1 3aBEPINAIOIIETOCS MO-
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Kan Knap

ﬂepHal TEM, YEM CYJIbIIMIMAHCKOE BOO6p.’:l>KCHI/IC2 SABJSATIOCH JJIsA
YMHUPAIOUIETro XpUCTUAHCTBA.

Mue nonaauch CerofHs Ha IvIa3a CTPOKH, HAallMCaHHBIE B Ha-
vaie 1970-x ronos JKop:kem-Aupu Pusbepowm, spyauroM-iuéep-
TUHIIEM, CO3/[aTesleM OOJIbIIe He CylecTByomero Mysesa Hapoa-
HBIX MCKYCCTB U TPATUTIHIA:

Yenex My3e€sd U3MCPsIETCA HE KOJIMYC€CTBOM HOCCTI/ITeﬂeﬁ, KO-
TOPBbIX OH IIPHUHUMAET, HO HOCCTHTCHCﬁ, KOTOPbIX OH YEMY-TO
YIHUT. On HU3MEPACTCA HC KOJIUYCCTBOM BBICTABJICHHBIX B HEM
NpeAMETOB, HO IPEAMETOB, KOTOPbIC MOIVIN Obl BOCIIPHUHATHI 110~
CETUTCJISIMI B X YEJIOBEYECKOM OKPYKCHHM. Ou N3MEPICTCA

! ®pannysckue TepMuUHbL moderne U modernilé peryasipHO UCIIOJIb3Y-
IOTCSI aBTOPAMU JJAHHOTO c6opHUKa. TpyaHOCTH € mepesadeii uX cMbICTIA
IO-PYCCKU UCIBITHIBAET BCAKUI IT€PEBOAUUK, OCOGEHHO KOIJAa OHU CO-
CEACTBYIOT C IOHSITHSIMU CORlemporain U contemporanéité v paxe 1po-
TUBOIIOCTABJAIOTCS WM. YKaK€M JIMIIb Ha HEKOTOPbIC U3 3TUX TPYI-
HoOcTeit: 1) OCHOBHOE JIEKCHMUYECKOE 3HAYeHHE OGEUX IIap IOHATHIA:
«COBPEMEHHBIN» U «COBPEMEHHOCTDb>; 2) TPAAUIMOHHOE — JIO CAMOTO
MIOCJIETHETO BPEMEHM — UCIOJIb30BAHUE TTO-PYCCKU TEPMUHA «MOJIEPH»
JU1s 0603HAYEHN I HAITPABJICHUA B 3aI1aJHOM UCKyccTBe KOoHIA XIX — Ha-
gaa XX BeKkoB((pp. art nouveau); 3) pacIuIbIBYUATOCTb BPEMEHHBIX I'pa-
HUL modernité (auwL. modernily) B paboTaX NCTOPUKOB U KYJIBTYPOJIOTOB,
KOIZIa, B 3aBUCUMOCTH OT TOUKM 3PEHHS aBTOPA, 3TOT HEPHUOJ MOKET
COOTBETCTBOBATH 31m0Xe HoBOro BpeMeHM M 3aBepmaThCs, TaKUM 00-
pasoM, Benukoii ¢paHIy3ckoil peBoIOIMEN, WIN XK€, ¢ BOSHUKHOBE-
HHEM HOHATUSL posimodernilé, IPOATEBATHCS BILIOTh A0 CepeAHHbl XX
BEKa — OTCIOJ[A TIOABJIEHUE B PyCCKOM HAayYHO-TYMaHUTAPHOM JIEKCUKO-
He IOCJIEeJHUX JeCATUIETUH MOHATUA «MOJI€PH» KaK OOJIBIION KyIbTyp-
HO-MCTOPUYECKOU 3II0XU, IPEALUIECTBYIOMEN «[TIOCTMOJAEPHY>», 1 I1p. MbI
HPEAIIOWIN IEPEBOAUTD moderne U modernilé xak «MOILEPH», UMesi BBU-
Jy TIOCJIEJHEE U3 YKA3AHHDBIX 3HAUEHUI, a COOTBETCTBEHHO Conlemporain
u conlemporanéité xak «COBpEMEHHBIN» 1 «COBPEMEHHOCTb». Mcxmove-
HUS U3 3TOro IPUHIUIA JETaINCh B CIydadx y:Ke yCTosBmUXc Gopm
HepeBoja — HAIIPUMeEP, TPAAUIMOHHLIN HepeBox HasBanust Musée d'art
moderne de la ville de Paris kax «ITapuxckuii My3eil COBpeMEHHOTO UCKYC-
cTBa». B cBolo ouepeb, TepMUH moderniste Mbl IEPEBOJMIIN KaK «MOJEP-
HUCTCKUI». 30ect u danee 8 cmamoe, Kpome 001020, CREUUALLHO 02060DEHHO20
CAYUas, — NPUM. nepesoouuKa.

? MimeroTcs B BUJy IPOU3BECHUSA PEIUTHO3HOTO UCKYCCTBA, TPaJiH-
IIMOHHO IPOJAIOIMIMECS B JIABKAX PAJOM C MAPMKCKOU IEPKOBLIO CBATO-
ro Cynpnunus 1 OTIMYAIOMUECH CAIABOCTBIO U MAHEPHOCTDIO.
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BUaoLme BbICOTH KyJ1bTYPb

HE BEJIMYUHOM My3esl, HO KaueCTBOM IOMEIIEHHs, KOTOpOe ITy6-
JINKA MOXKET OOOMTHU, U3BJIEKAs U3 3TOTO MOIb3y. BOT uTO Takoe
My3eil. B mpoTuBHOM ciydae 3TO HE YTO MHOE KaK KyJbTypHas
CKOTOOOMHS.

s croppeanuctos, B 1920-e rozapl, Myseli emé coxpaHsul o4a-
poBaHNE HATEPTHIX O OJIeCKa MYCTBIHHBIX NPOCTpaHCTB. OH
CTaJI B UX IVIa3aX Tai{HBIM MECTOM OPTHIl M MUCTEPUIL; Tyla XOIH-
JI TOOANHOUKe, Kak K CuHKCy.

CeroJiHs 3TO CKOTOGOMHS, KyAA XOAAT CTa[OM, IIAPHBIM CTPO-
€M, KaK BO BpeMs BOUHBL.



Kan Knap

Kan na mapkere

OBIKHOBEHHDbII MaJIEHbKUI BaHAAINU3M, CO-
CTaBJIAIOMUHI Ka/JOJHEBHYIO JKU3Hb «COBPEMEHHO-
T'O UCKYCCTBA», IPKO IMPOSIBJSECTCS B MAHUH BBICTAB-
JIATBCA BHYTPU CTapuUHHBIX 37aHuii: /Lxedd Kync
B Bepcane, Kan ®abp B Jlyspe, AcTepukc B Mysee
Kimonu, XYZ B ®onren6ino, />kokoHIa, nepenu-
caHHasi KUTAUIIEM.

ITO MoWIO GBI YHOJOOUTHCS pa30UBKE BapBapa-
MU Jlarepeil Ha pa3BaJMHAX AHTUYHBIX IMaMATHU-
koB... Ho Her, peun nnér o Hacmemke 6ojee CKpPLIT-
HON m amurenbHOHN. Kopomesckas crmampHA win
IBIITHBIN CAJIOH CTAIM YHUTA30M, O1ie, yI00CTBOM,
B KOTOpPOE MOMEINAIOT cOOCTBeHHbIe 0TX0Abl. CIie-
KyJIATUBHAA WUIrpa: 30JOTbIM (POHAOM KyJbTYpHO-
ro HaCJeMUs TAaPpaHTUPYIOTCS BECbMa IMPU3pavYHbIC
SMHUCCUU JIeATEJbHOCTH, UMEHOBABIIENCH KOTA-TO
«aBaHTAPJIOM», 2 TEMepb YCTONYIUBBIM CIOBOCOYE-
TaHHEM «COBPEMEHHOE UCKYCCTBO>». HeuncroTer no
006pasy AparoleHHOro MeTauIa, cTapoe pperngoBc-
KO€ ypaBHEHUE.

Jxedd Kync — mumb nocneanuii 1o BpeMeHn
CTATUCT JUITMHHON HUCTOPUH MOJAEPHHUCTCKON 3CTe-
TUKH, KOTOPAas 3aKAaHYMBAETCS PA3BA3HBIM IIOHATH-
€M «CABUHYTOTrO» (décalé). «CapmHyTOE>» OSIBUIIOCH
B A3BIKE JIET CEMb-BOCEMb HazaJ. Ine Her «casuny-
TOro» — TaM HET HUYETO MHTepecHOro. BricTaBka
JIOJUKHA OBITH «CABUHYTOH IO (pase»; Impoussee-
HUe, KapTUHA, PeYb OYyT OCOOEHHO CMaKOBAThHCH,
€CJI OHU «CJIBUHYTDBI».

Décalé osnaaaer Oler les cales, «<BbIOGUBATD OJIIOP-
KH»; €CJIU U3-TI0J Me6esIn BBIOUTH IOJ00PKH — OHA
ynazséT, ecau CBUHYTh C OCH CTAHOK — OH CTaHET

BUaoLme BbICOTH KYJ/1bTYPb

6€3yMHBIM, HEYIIPABJIsSEMbIM; €CJIU BBIOUTD MOAMOPKU U3-TI0J] KO-
pabst — rajepa NOIILIBET... HacToammuii kopa6ib gypakos.

drto mpunuro msganeka: «IIpekpacHo, kak ciydaifHas BcTpe-
4Ya 30HTHUKA U MIBEMHOM MAIIWHBI HA CTOJIE JJIS BCKPBITHUS TPY-
noB» (Jlorpeamon). [Jroman: yce1, /skokonna. Ho ioman Bujen
B 9TOM He Gosible yeM KapTuHKy 1151 Canona romopucrtos. Ilpu-
TIJT CIOPPEAINCTBI CO CBOEH CEPBE3HOCTHIO MAXMATHBIX IEMICK.
Kosmnaxu, ciosa, pespsimuecs Ha BoJe, CBOOOJHDBIE COYETAHMS,
ABTOMATUYECKOE IIMCHMO, CTOJIBKO «U3BICKAHHBIX TPYIOB»' — 1
BCE THIIBIE...

TakoBs! cerogusa 6esxenymkn KyHca, mpoBosrmaméHnbie «6a-
POYHBIMU», BBICTABJIEHHBIE B KOpOJEBCKUX rajiepesax. Konen
cseta. Ocennp CpeTHEBEKOBDS B BEPCHH MOJICPHA.

Bcé aTo mox nmpeyioroM npas HUKA BRIVISAUT, KaK IOUYTHU BCE
oTHbIHE BO PpaHINU, OTHOBPEMEHHO (PPUBOJBLHO U TPaypHO,
HACMEILUIMBO U CApKACTUYHO, 4 B KOHEYHOM UTOT€ — MEPTBSIIIE.
ITox kuTYEM PO30OBBIX MOPOCAT — YKyc cMepTu. Ilox nmpammae —
SII.

Mo:HO IIpeACTaBUTh ce6e, YTO HAIMCAT OBl C IPHCYIIEH eMy
BosbHOCTBIO Cen-CuMoH 110 ooy BuIKpyTacos Jxedda Kynca
B OKPY>XEHUHU BEPCATBCKOTO 30J10Ta. BeposTHO, OHM HAMOMHILIIN
6bI eMy AypHYIO IIYTKy reprora ae Kyanena: «f nogusicsa B xom-
HATY, B KOTOPOH BBI CHAIN, U HAJIOXKIJI GOJIBIIYIO Kydy B CAMOM
[IEHTpE HA MOJy...»”

! «Cadavre exquis» (¢p.) — ¢opMa KOJJICKTUBHOTO TBOPYECTBA Y
CIOPPEAINCTOB, B OCHOBE KOTOPOII JIeXKa/I IPUHIIUI GypHUMe.

2 Jror snmsoy onucad reprorom ge CeH-CHMMOHOM B ero MeMyapax
(tom I, mraBa 18).
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Beanuue n ynmagok

«Bonmnoe HckyccTBO» — Kak TOBOPHUIM B CBOE
Bpems: «bonpmoit Crmib», «bosbmas Manepa»
i «bosbmoi Bex»: BIIoTh 1o Hammx gHeil Ppan-
IIUsI, HECMOTPSI Ha BHEIITHIOI Pa3BA3HOCTDL €€ 006-
pasa, 3HasIa, IO CyTH, JIMIIb KyIbTypy JIBOpa — boc-
c103, Pacun, Jlo/un... 1 3aKka3HOE TOCYaPCTBEHHOE
uckyccrso. Hapoj ocrasaica Biajleke OT KyJbTy-
pbl. Camo Ilpocsemenune 3Ha10 (PPOHAY NPOTUB
CUJIbHBIX MUPA CETO, JIUIIb IOCKOJIbKY OHO O6parna-
JIOCh K HUM M TOJbKO K HUM. Hapox 6esrpamoTen.
®pannysckoe uckmodenue. B Iepmananu, Bo3mMox-
HO, noj BausgHueM Pedopwmbl, ouTepatypa u my-
3BIKa OOPAIMATINCE, TPEXKAE BCETO, K HAPOAHBIM ay-
guropun u ynrtaremo. Jorep, bax... 1 nemenkuii
XIX Bek emeé npoJoKal KyJIbTUBUPOBATbh HAPOJ-
HBIH WM BECbMa XapaKTEPHLIH MEIKOOYPKya3HbII
BKyC, hauslichkeit, gemltlichkeit'. OrcyrcTBHE HeHTpa-
JIN30BAHHON BIACTH MO3BOJISAET PACIBET UCKYyCCTBA
U JIATEPATyPbl MAJIEHbKUX JIIOEH, HapOJa WA MeJl-
KOI 6Yp>Kyasud, Ype3BbIYAHO CBA3AHHBIX CO CBOCH
MECTHOCTBIO M €€ OCOOEHHOCTSAMU, — OTKYAQ BBIH-
JyT, CPeJy MHOTHUX JPYIMX BBIPA3UTEIbHBIX JINY-
Hocreil, Buibrensm By u Struwwelpeter’. Axans6ept
IItudrep mim Pontan MamountaeMmbl Bo Ppan-
nuu. Biedermeier’ 3mech HEU3BECTEH.

Bricokomepnaa xyasrypa JBopa Jep:kanach
BILIOTb /IO HBIHENTHUX PEXKHUMOB, €CIH NPHHATH

! Hemenkue IOHATHS, CBS3AHHBIC C JOMAIIHUM YIO-
TOM.

? «Hepsixa Ilerep» (1885) — merckuii mostmdeckmii
cOopHuK, Hanucanublil [enpuxom Iopmanom.

* «buznepmeiiep» — XyLOXKECTBEHHBIN CTUIb, IOMYJISIP-
upiii B lepmanun u Ascrpun s nepsoii nojgosune XIX se-
Ka.

BUaoLme BbICOTH KYJ/1bTYPb

HJe1o TOro, 4To JIBop, CBEIEHHDBIN K CBOUM IIPUJBOPHBIM, KPYK-
KaM 6e3 GOJIBIIOH KyJIBTYpPhI M 60JIBINOTO yMa, IO-TIPEKHEMY O/1ep-
JKUM BCE TE€M )K€ HEUCTOBCTBOM, TAIEKUM OT COOCTBEHHO HAPOJ-
HOTO BKyCa, HaBA3aTb UCKYCCTBO, Yallle BCETO UCKYCCTBEHHOE, TO
€CTb «BCceoOIee» U TUMEHHOE BKyCa.

Ho nockonpky @paniiun Hy:KHO 6bUI0 OTBEYATh, OTHOBPEMEH-
HBIM 1 IPOTUBOPECYUBLIM 06pa30M, CBOUM JIEMOKPATUYICCKHUM
ujeanam, oHa OblIa €IMHCTBEHHOMN CTPAaHOH — 32 UCKIIOUEHUEM
(¥ 110 IPYruM IPUYHMHAM) COBETCKOT'O IOCYJapCTBA — CO3/aBIIei
LEJTMKOM U aBTOPUTAPHO TaK Ha3bIBAEMOE UCKYCCTBO «JIJIsl BCEX»!
HapOJHBbIC TE€ATPbI, ABAHTAPAHbIC CIICKTAKIN B IIPpUIOpoOAax M
IpoYne «TBOPUYECKHE MACTEPCKHUE», TO CAMOE UCKYCCTBO, KOTO-
poe, KaKk XOTeJIOCh BEPUTD, ObLIO HACTOJLKO OJIM3KO «HAPOJY»,
HACKOJIbKO OH B ICUCTBUTEILHOCTHU OBLIO OT HETO JAIEK, U KOTO-
poe, B pesyiabraTe, TakKe CIYKUJIO JIUITh HACTAXKIEHUIO dJIUTEI,
C BOCTOPIOM yHOJOOIABIIEHCA B CBOEH Pa3BA3HOCTH IPOCTOJIIO-
JTMHAM.

OTHBIHE BO3JEPKUMCS OT pasroBopoB o boabmom Mckyccr-
B€: 3TO ObLIO ObI HAIIOMUHAHUEM O HEBBIHOCUMON nepapxuu B
3IIOXY, CYUTAIONIYIO Cebs draluTapHoil. 3a c4éT Yero, urpas Ha
9TUX MPOTUBOPEUMSAX U yIOBKaX, PpaHIus caesanach 4eMINO-
HOM TOCYZapCTBEHHOTO UCKYCCTBA, YPE3BLIYAHO IOCPEACTBEH-
HOTO, 9YbU NPEACTABUTEJIN, ITNCATECIN, XYTOKHNKU UM MY3bIKaH-
THI TaK U HE CyMEJH, 33 OUYEHDb PEJKMMM UCKIIOUEHUAMM, CHUC-
KaTh MPU3HAHUE 32 TPAHUIIECH.

Aok sk

IIporusonocrasienue kighu low art’ BOCXOIUT K CIIOPAM 3THO-
JIOTOB, TPOTHUBOIOCTABJISIBINNX KyJIBTYPY OEIBIX M IIMBUIN30BAH-
HBIX HapOJOB KyJIBType HAPOJAOB IIEPBOOBITHBIX U KOJOHU3UPO-
BaHHBIX. OJJHAKO OHO IPUHSIO HOBBIA CMBICT B CBSI3U C BBICTAB-
KOU B HBIO-HOpKCKOM Mysee cOBpeMeHHOro MCKYCCTBA JBA/IATh
JIeT Ha3aJ, KOTopas HOCUIA TAaKOE Ha3BaHUE U IIPeTeH/[0Bala Ha
TO, YTOOBI CTOJKHYTh UX JIPYT C APYrOM Ja6hl JIyYIIe UX CMEIIaTh:
KyJIBTYpy KapTUH, CKYJIBIITYP WIM IPOU3BEAEHUM OOJIBIIOTO HC-
KyCCTBa, KJIACCUYECKOM KyJbTYPhl, KYJLTUBUPYEMYIO KyJBLTYpPY,
KYJBTYPY 3JIUTBI — C KyJIBTYPOI HAPOJHOM, MaJIOH, KapUKATyPOU,
rpagpduTa, KOMUKCAMHM, MACCOBBIM POMAHOM, (pUJIbMaMU KaTe-
ropun «b» 1 mon-mMysbIkoi.

! BBICOKOTO ¥ HUBKOTO HCKYCCTB (@H2i. ).
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OjauH U TOT K€ JIATUHCKUH IVIarOJ O3HAYAET «KYJILTUBUPO-
BaThb» U «0OUTATh>». KyabTypa 6bl1a craoil o6uTaHus B MUpeE, Jie-
saHus ero oburaeMbiM. Kynsrypa B CpegHue Beka umesa u Jpy-
roif Ha3BaHUeE: la coulure, 0G03HAUABIIEE 3ACCTHHBIN KyCOK 3€M-
JIU, MHOT/A IOCEPEANHE TOPOJAA, TPAHUYUBIINI C [IEPKOBBIO TN
a66arcTBoM. Mjes nepeniecTi, CIIUTh TKAaHU MEXKIY HIMH Me-
HIaJIach C Ujaeel 3aceBaHUs U IPOU3BOACTBA. Mbl ocTaémcs He-
MO/IaIEKY OT JIATUHCKOTO 7eligere, KOTOPBIN caM CB3aH € (PAKTOM
YTEHUS U COOMPAHMS, YTCHUS U IIEPEIUIETA, CIUIETEHUsS B BEHOK
KOJIOChEB MJIH CTPAHMII.

Ho 3T0 He TOJbKO OJHA KYJIBTYpa, 3TO KYJbLT, CACJIABIIUI U3
MHpa MECTO, B KOTOPOM JIIOJHM MOTYT BBIKHBATB, KyJIBTypa K€ —
b opMa U, BEPOSITHO, OCIA0€BaHUE KYJIbTA. YIOBOJIbCTBUE
OT OOGUTAHMS MPUHALICKUT 6oraM — colere — MeCTO, (POHTAHBI,
HaceJIéHHble HUM(aMU, U TOpbI, O0UTaeMble AeMOHAMH, KOTO-
pble CTAaHYT BO3HECEHHBIM MECTOM Ui MosnenbHH. Ilocre Hux
JIIOJY, TIOYYBCTBOBABIIME 3TO IPUCYTCTBHUE, IPEIIECTBYIOIEE
UM U JUIAINEecs TOJBIIE UX, BO3JAAYT KYJbT TOMY, KTO OOHUTal
TaM U, MOXET OBbIThb, KyAa OH €Ilé BEpHETCSH, B TO MECTO, KOTO-
po€ OTHBIHE KYJbTUBUPYIOT OHU CaMH, OTIPEEIEHHOE IEHTPOM
u nepudepueil, KaMHeM, 3aJI0)KEHHBIM B OCHOBAHUE, U I'PAaHH-
LaMU.

Mup cosepraer cedsi IMEHHO U3 XpaMa. boru He TOIBKO 3a-
IMATHUKYA TPAHMI], OHU TaKKe XpaHuTean ¢popmel. OHU 371€Ch
JUIS1 TOT'O, YTOOBI 3allUTUTD HAC OT Xa0C€a, OT TOT'O, YTO YyAOBHII-
HO n O6e3rpanmyHo. Ilogo6HOE BepoBaHME CTAHOBUTCSA IIPaK-
THUYECKH HEMOHSATHBIM B MUpE, IMPETEHAYIOIUM Ha Ge3rpaHud-
HOCTb M 6eCIpefeJbHOCTD, HE 06JfA0MMIM HOPMOH IpH CO-
31aHnM (popM, IpeylaraeMbIX UM Ha Hall cyj, (pOpM, CTaBIIMX
COBEPIICHHO 6ECYETOBEYHBIMU, €CJU BCIIOMHUTH O TOM, YTO
humus — 3TO OJHOBPEMEHHO 3€MJII-KOPMIUIAIA U NCTOKU Hallle-
r'O 4eJI0OBEUYECKOTO 06pasa.

[Munepon Ha3pIBaI 3TOT IEPBOHAYAILHDBINA KYJILT, CBA3AHHDIN
CO CBSIMIEHHBIM, cultura animi, KyJIbTypoil aymu. Mbl ucTOIMIN
CMBICJT 3TOTO UyA€CHOTO BBIPAXKEHUS, COKPATUB €TO JIO «KYJIBLTY-
poi». Ho cultura animi BHOBL noaBIsieTcs y CBATOro AMBpOCHSL...
ITporomkenue — JIUIIb MeVIEHHBIN YIIQ[OK IEPBOHAYATLHOTO U
60raToro CMBICIA, CBETCKOT'O WM CBANEHHOTO, «KYJIBTYPBI».

MpI, o cyTH, 60oibIIEe HE OOMTAEM B MHUpE, M KPECThSHE,
KyJbTUBHUPOBABIINE 3€MJIIO, IOYTU Bce BbhiMepsn. Kyabrypa ay-
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1M TAKXKe Ucyesta — HeoxuganHo. B «/lokrope ®Paycryce» To-
mac Mann 3actasaget Meducroders cka3aTh 0 TOM, 9TO «C TEX
IIOp, KaK KyJIbTypa OTOPBaJIACh OT KYJbTa, YTOOLI CAMOM CTATh
KyJIbTOM, OHa He GoJiee 4yeM mycop». KyabTypa, B TOM cMbICTE,
B KOTOPOM MBI HOHUMAaeM €€ CETOHS, JTUMIb KyJIbT, BO3JaHHBIN
YeJIOBEKY OJJMHOKHUM YEJIOBEKOM K€, IIOCJIE TOTO KaK YAaJINIICh
60ru. DTO UAOJOINOKJIOHCTBO caMoOMy cebe, aHTPOIOJATpPHH,
YEJOBEKONOKIOHCTBO. B pomane Manna Meductodens ¢ upo-
HUYHOI YJIBIOKOM J€JIa€T U3 3TOTO BBIBOJI: KYJIBTYpPa, B KOTOPOU
BBI IIPOCIAB/IsETE CaMUX CeOs, MEHbBIIE UYeM OCTATOK: 3TO He-
YHUCTOTBI, BBIGPOC MOCTOSTHHBIMU CTPYSAMH JYPHO MAXHYIETO
«SI».

Tomac Mann 611 mpotectanToM. T. C. DIMOT, KATOMUK, CKa-
3aJI TPUMEPHO TO XK€ CaMO€ B TOT K€ MOMEHT, ITOCJI€ BOHHBI B
1945 rony: «Hwu opHa Ky/IbTypa HE BO3HUKJIA U HE PA3BUBAJIACD,
He Oyay4u CBA3aHHOU ¢ peiurueii». CBeTckas KyJAbTypa U eé
MIPOAYKTBI, KHUTH, TPOU3BEJCHUS MCKYCCTBA, CBETCKAST MY3bI-
Ka, 3aHATAs JIUIIb IPOCIABJICHUEM WHIUBHUAYYMA, VILIA B IIyC-
TBIHIO.

Basbrep beHbsMUH roBOpII 06 aype TPON3BEACHUS UCKYCCTBA
u crupanuu e€. Pasmpinuienusa benbaMmuna, cBA3bIBaIOIUE ITPH-
cyTcTBHE hic et nunc' IPOU3BENEHUS U CHJIBI CBAIMEHHOTO IIPO-
HUCXOKIE€HMsA, KOTOpas B 3TOM OTHONIEHUU HU IlepejaBaemMa, HU
BOCIIPOU3BOJIMMA, OJIM3KU Pa3MBIIUIEHUSAM aHTPOIIOJIOTOB KOH-
na XIX Beka, Jydmum IpejCcTaBUTENIEM KOTOPbIX saBiasgeTcs Py-
J01b( OTTO, — aHTPOIIOJOTOB, TOBOPUBIINX O NUMeN U NUMING,
MIPUCYTCTBUU GOTOB, ONYTUMOM B OIIPEACIEHHBIX MECTAX.

CeroziHs B HAIIUX CBETCKUX MY3€SX HET OOJIbIIE€ HA MECTA, HU
aypsl, HU numen, HA numina. To, 9T0 nMeeTcss — CKopee Kydu 06-
JIOMKOB, CJTy4aliHbIX, KaK Ha IyCTBIPSX.

Myseun Gosbllle HU Ha 4TO He MOXO0XH. CHIysT HOBOIO My-
3es1 COBPEMEHHOTO UCKyccTBa B MeTie HanoMuHaeT «byddaro
I'punb»?, crosimue BAOabL aBTojoporu. ITocrpoiika myses cra-
BUT CETOJHs IepeJ ApXUTEKTOPOM Hepaspemumyio 3ajgady. Je-
My CAYKAT Myseii? M3BecTHO mpenHasHadeHne xpama. [Ikossr.
W asponopra. Ho co6panue npegMeToB, BBIPBAHHBIX U3 POJ-
HOM MTOYBBI U PACCTABIEHHBIX 6€30 BCAKON MBICTH 00 UX IIEPBO-

! 3neco u ceriuac (aam. ).
2 CeTb pECTOPAHOB GLICTPOrO MUTAHUSI.
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HadagbHOM HasHadyeHuu: Ilosas Banepu, HexHblld, yuénblii Ba-
JIEpH, TOBOPS O My3€fX, HAIIEJ /I UX OIMCAHUSA JIUIIL TaKue
CJIOBA: «yCTAJOCTb... BAPBAPCTBO... 6ECUCTOBEUYHOCTD... HECOOT-
BETCTBHE...»".

HzBecTHO, 9TO Takoe 6bUTO cO60p. M MMEHHO 5TO peHa3Ha-
YeHue JaBajio eMy (popMy, BILIOTE 10 MeJIbuaiimux getaiteil. Opu-
€HTAIMS TTO3BOJISAET CBATUINITY OOOCHOBATHCA B TPOCTPAHCTBE,
MMOJYUHSASACH TEOMAHTUM CTOJb K€ APEBHEN, CKOJIb CaM 4E€JIOBEK;
orpaja 3/1ech JUIs TOTO, YTOOBI 3aMKHYTD 3/[aHIEe Ha HEM CAMOM U
YAJINTD OT MUPCKOT0; JIajIee BO3BE/ICHUE: Tajepest BOKPYT XOPOB,
TPaHCEIT, Mall€PThb, BbIYCPYCHHBIC IS HpI/IéMa OTJIAIIEHHBIX U
ykazaHua uMm goporu. M gacro mox axrapém martyrium, Kpunra
1 eé JIBIKEHNE BOKPYT MOIIEH CBATOrO HAIIOMUHAIOT GoJjiee 6ac-
HOCJIOBHBIE BPEMEHa.

Ilosnnee, korja BEpUIOCh B TO, YTO CBET Pasyma mporonur
MpakK CyeBEepUH U KOPOJIEBCKUN IMPOU3BOJI, BOZHUKIA Hjes Ipe-
BpameHUsA CTAPUHHBIX IBOPIOB B raJIEpEU JKUBOIIMCH, CTOJIb I10-
XOJKH€ B CBOEI IBIITHOCTU HA CAJIOHBI TOJTAHJCKUX TOPTOBIEB
HCKyCCTBOM, — TaJIEpEeH, T/ie KaPTUHDI TPOMO3MINCDH B TPH psJia.
B Amepuke npumep IIpocsemenus moATOIKHYI K IOCTPOHKE KO-
U TPEYECKUX XPAMOB JJIS IIOCBAIIEHUA UX HOBOMY GOTY MOJIO-
JIOM1 IEMOKPAaTUH.

Ho xaxyio ¢opmy npuaaTh cerogHs Myseo? Bok3agbHbIN 1am
MAIIMHHBIA XOJUI, Tajlepest BOKPYT LIEPKOBHBIX XOPOB, 3aJ 0XKU-
JAHUS, TUTAHTCKUH SMIIOPUYM, CTOJIOBAsA, OETOHHBIN GYHKEp, Ha-
OUTBIN TBOPEHUAMH, KaK B 6a3eIbCKOM Schaulager, oxnpas, 9To B
TEMHOTE U TUIIMHE, KaK 6EJICIOT S3HUBUH, YACCATEPUTCS UX TOP-
ropas IEHHOCTbD.

OT KyJbTa K KYJBTYPE, OT CBAIEHHBIX M300pakeHuil 60ros 10
CUMYJIIKPOB MUPCKOTO HUCKYCCTBA, U — CETOJHS — OT TBOPEHUU
JI0 MyCOpa MBI 3a IATBACCAT JIET BIAIU B «KYJIBTYPY»: J€Ja KyJb-
TYpbl, IPOAYKTBI KYJbTYPbl, KyJIbTypPHbIE MEPOIIPUATHUS, KYJIbTYp-
HBIN OTJBIX, MACCOBUKU-3ATCTHUKY KYJILTYPHI...

MpI npe6GbIBaIM B IIOUCKAX 6OTA MM €r0 TPAHCICHEHTHOM
3aMeHbI, B IMOMCKAX CMbICJA, BO3MOXKHO, CHACEHUSI — B JIOOOM
ciIydae, Beps B OYAyIIEe YEJOBEYCCTBA U OGIIECTBEHHBIN IPO-
rpecc.

! Tloxs Banepu. ITpobaemamysees (Paul Valéry. Le probléme des musées,
in: Pices sur ’Art. La Pléiade. Paris: Gallimard, 1960, t. 2, p. 1291).
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OcB0O6OXAEHHAS OT CBOUX PEIUTHO3HBIX KOPHEH, OT CMBICIA,
JOCTOMHOTO Nepeadyr, KyJbTypa Oblla BCECUIbHA JIs JOCTABIe-
HUS YETOBEKY BBICIIETO PA3BICUYCHUA: BMECTO TOTO, YTOOBI pas-
MBIIUIATE O KOHEYHOCTH YEJIOBEUYECKOTO OBITHS, MTOMOTaTh 06~
IMECTBY COCTOATHLCS, YKA3bIBATh €My IyTh, OCBEIATh I'PSAAYIIHE
BpemeHa. YBbl! Hac BepHysn semiie, Ha KOTOPOM Mbl OXKUBEM
emé HeJo/Iro, Tak HEeJO/ro, ¢ €€ OIYCTOIEHHBIMU NeH3a)XaMH,
3aCHUIBEM TTPOMBINIJIEHHOCTH, YOOTUMH YIAaCTKAMU MO/ 3aCTPOT-
Ky 11 O0€IaHuAMHI 6€CKOHEYHOH CTapOCTH, KOTOPOH, OTHAKO, Y-
posKaeT MajelIuil BUPyC IPUIIA.

Ceropusi, ciaesys TOMy e JBUKEHHIO, JOCTUTIIEMY CBOErO
IIpe/iesna, MBI ITAJTH 10 YPOBHS OTX0XNX MecT: Kync, Xépcr, ®abp,
Ceppano u ero Piss Christ 1 X HA30MIUBBIN, IOIYTYUK, IPUBLIY-
HBIN K NCHOPaKHEHUAM, UX HEIAXHYIUN IBOMHUK: 30J10TO, CIe-
KyJsilMse, ApMapKu MCKYCCTBA, ayKIMOHHBIE IPOJAKU — IOJIO-
BOKPYKUTEIbHBIC, 6ECCThIAHbBIE... MBI TBOPWIN BLICOKOE, OCBSI-
ménHoe borom — Mbl OKa3aauch BHU3Y, CIIPaBIsAsa €CTECTBEHHbBIC
HYK/IbI.

BosmoxkHO, uMeHHO 3TO Kbepkerop Haszpal dCTETHUYECKOH
crajgueii. B ero mepapxum acTeTUKa He caMasi BbICIIAS CTAUS ITU-
BIUIM3AITUN, HAIIPOTHUB, 3TO ¢é MepBbIe Iaryu, eé HempOU3BOIb-
HbII, HAYaJIbHBIN JIeleT: I/IHq)aHTI/IJIbHOC OTHOIIEHNE, KOTOPOE
JIeTAET U3 YUCTOTO YIOBOJBCTBHS CMBICT U I€JIh )KU3HU, 6€3 3a-
60TbI O 1OOPE U 3J1€, HO KyJIbTUBUPYs CKOpee paBHOAyIINE. JTa
reIOHUCTCKAs, STOMCTUYECKas MO3UITUS, aTIHAS U IOXOTIIBAs,
KQKeTCs, XOPOIIO ONMUCBIBAET MOMEHT, B KOTOPOM NPEOLIBAET
Pparmus nmocie TpEx Bekos IIpocsemenns n KOTOPBINA MPOSIBIS-
€TCA B UCKYCCTBE YePe3 aBaHIaPAUCTCKYIO JOKTPUHY, KPATKO OII-
penenénnyio Mapcenem JljomanoM Kak «KpacoTa paBHOLYLIMS>.

B 6bITy, mpsiua, oTpuLag 3Ty MOTEPIO CMBICJIA, NPUHSAIUCH
TBEPAUTD: «KyJIBTYPa IPEANPUATUA», «KyJIbTypa MEHEKMEHTA»
(B mesoBOM MUpe), «KyJbTypa CTOJIKHOBEHUs» (B 3a6aCTOBKE),
«KyJBTypa OOIIECTBEHHBIX CBA3CH», «KyIBTypa IJIOCKOTO OS>
(B pyT6oE). 3aTackaHHOE JOHEIL3S CIOBO HE O3HAYAET Goiee
HHUYEro, KPOME >KMBOTHBIX B3PBIBOB IAPTHKYJISPU3MOB, HINUO-
CUHKPA3UM, KOMMYHUTAPHBIX TUKOB, CTaB (POPMOI BbIPAKEHUS
IPYIII, KOTOPT U 06aH/, KOTOPbIE YTPATUBIIMX €r0 CMbICI. TaM,
rje KyJIbTypa IpeTeHJoBala Ha BCEOOIIHOCTD, OHA — He OOJIbIIe
YeM BBIPaKEHHUE YCJIOBHBIX Pe(IEKCOB, 300JOTMIECKOTO YIOB-
JIETBOPCHMUS, OpBI3raHUE CIIOHOM.
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A rosopio 06 nCKyccTBe, 06 «M3ANTHBIX UCKYCCTBAX», UCKYC-
CTBaX IUIACTHYECKOM U M300PAa3UTEIBbHOM, TEX, YTO S 3HAIO JIyU-
me Bcero. Cutyanns B My3bIKe, TaHIle, KHUHO WHad. B xuBonucn,
CKyJIbIITYpe OoJIee HE CYHECTBYET «CBANEHHOTO UCKYCCTBa», HO
B IPOJOJDKEHHUE JaJa U CIOPPEATHCTOB, Ha30WINBas MPaKTHKA
CapKaCTUYECKUX U HACMENUINBBIX peyei.

OnHAKO TO-TIPEKHEMY CYIIECTBYET CBSIMIECHHAS MY3bIKA: MO-
JIOJIble KOMIIO3UTOPDI NPOJOJIKAIOT IMUCATh MECCHI, PEKBUEMBI,
MeTadu3nYecKue onepsl. TaHel Takke, BO3MOXKHO, HUKOTA He
OBLI CTOJIb KPACUBBIM, CTOJIb BOCXUTHTEIBHBIM, CTOJIb CMEJIBIM —
3TO Ka4eCTBO CBSA3aHO, IPEXJE BCEro, ¢ (PU3UYECKUM COBEp-
HIEHCTBOM, B TAKOH ITOJTHOTE IPHUCYIUM Pa3Be YTO AHTUYHOCTU:
3JIETaHTHBIE, MYCKYJIHCTBIE, CBOOOHO JABILKYITUECS, BO3/YIIHbIC
TeJa, Pe3y/IbTaT 3aHATUI CIIOPTOM, JIUEThI, TpeHupPoBOK. Het 60-
Jlee KPaCUBOTO 3PEIHINA, YeM HEKOTOPbIE COBPEMEHHDIE OAIETHL.
Mo3kHO GBLTO GBI HPOJOJIKUTD: €CJIU JIOBEPSATH CTAPBIM 3AITMCSM,
YPOBEHB JINPHUYECKOI'0 BOKATBHOI'O UCKYCCTBA 60JI€€ BBICOK, YEM
paHble, Kak OYATO TOJIOC YJAYUIIMJICS, YCHJIMJICS, YCOBEPHIEHC
TBOBaICA. [010C M TEI0 HUKOTAA HE GBUIN CTOJIb IIPEKPACHBI, KaK
CEeroJiHs.

Mbl goragpiBaeMcsl O IPUYHMHE: B 3THX AUCIUIUIMHAX BCET-
Jla IPUCYTCTBOBAJIO — U B JJAHHOM CJIy4ae CJIOBO «JAMCITUILIMHA»
BHOBb OOPETAET CMBICJ — PEMECIIO, YMEHUE BIAJIETh TEJIOM, JIOJI-
roe, TsKEIOE, TepIeanBOe OOydeHIE, OCOOCHHAS TEXHHUKA, TIpe-
IIOJAHHAA U epefaHHasd rof 3a rogoM. OfHAKO B IVIACTUYECKUX
HCKyCCTBaxX O0JIbIIle HET HU peMeCIa, HU yMeHus. B sxuBonmcu He
MOXKET OBITh MACTEP-KJIACCOB, IIOCKOIbKY OOJIbIIE HET MacTepa.
Xy10KHUK ITPONLJIOTO MMEJ YY€HUKOB, IIOJAMACTEPLEB, ITOMOII-
HHUKOB, TOTOBUBIIUX KPACKH, JOCKU, XOJICTBI, 3aKAHUYMBABILINX, A
HMHOT/IA ¥ KOIIMPOBABIINX €T0 KapTUHbI. Ho 9TO MOXKHO «I1peno-
JaBaTh» ceroaHs B I1Ikose N3sAMHEBIX UCKYCCTB, KOTOPOIi 60bIIe
HEYETO MEePEJATDh, PA3BE YTO JEJI0BbIE CBA3U, HE 3HAHUE peMec-
Jla, HO 3HaHUE PBIHKA? B ayumewm ciydae sxemaHue 1eicTBOBATD —
IIPENO/IABATENb, BOJHYIOIUICS IEPe]| CTYA€HTaMU, CJIOBHO MaTh
nepes pe6EHKOM, KOTOPBIH IIbITAeTCA XOAUTh: «He crecHsaiiTecs,
camMoBbIpaXkaiTecn... /lapaiite-jasaiire...» Ho He crecHsATbCS Ye-
o ¥ YTO UMEHHO JaBaTh?

Y 3To#t pasHUIBI Cyjed eCTh IPUIHUHA: NCKYCCTBO TEJa U Io-
Jloca, Tie (pU3NIeCcKoe COBEPUICHCTBO BOCIIPHHUMAETCS BO BCEM
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CBOEM BEJMKOJIECIIMHU IJA3aMU M YHIAMU, SABJIAIOTCS HCKYCCTBa-
MU HUCTIOJTHEHHS, performing arts. OHU CO3JAIOT COOBITHE TaM,
I7ie UCHOJHSAIOTCS; HEUTO BPOJE BEPTUKAIbHOM IUPKYJIAINU,
TPAHCLEHJEHTHOE B UMMAHEHTHOM, KaK TOBOPAT Ipodeccopa,
HECKOJBKO MTHOBEHMH, YCTAHOBJIEHHBIX MEKTYy MECTOM M MO-
MEHTOM, YHOCAIIUX B CBOEM IOPLIBE 3PUTE/S WIM CIyIIATes.
ITpucyrcTBue hic et nunc CBAIMEHHOTO, KOTOPO€ beHbAMUH BU-
JieJT IIOKUJIABIINM IIPOU3BEJAEHUA UCKYCCTBA, JUIMIEHHOIO ayphl,
9TU UCKyCCTBA (PU3UUECKOTO IMPUCYTCTBUSA Te€Ia, CIOBHO BHOBb
HCIIOJTHEHHOTO Numen, B CBOIO OU€pPE/ib BHIPAKAIOT €ro: 3TO He
MO3KET HOBTOPHUTLCS, 3TOI0O HUKOT/A He 6bLI0 U He GyzeT... Heko-
TOPLIMM BeuepaMu B MAPUKCKON Onepe MOKHO CO3JaThCs BIIe-
YJaTJeHUE, YTO BbI MPHUCYTCTBYETE Ha COOBITHH, COBEPIIEHCTBO
KOTOPOTo 60jIee He HOBTOPUTCH.

OJHAaKO TPOHUKHYTOE UMEHHO HOCTAJIbIHEN 110 A6COTIOTHOMY
HACTOAIEMY BPEMEHM COBPEMEHHOE MCKYCCTBO IMPETEHA0BAIO
CaMoO IPEBPATUTHCA B COObITHE: OT KapTuH Ilosmoka k «xamme-
HIHTaM» U OT «X3MIIEHUHTOB» K «IIepOopMaHCcaM» COBPEMEHHOE
HCKYCCTBO, CJIOBHO IIJIOBEI], yTONAIOINUHA 1 MHOKAIMWH 6ecropsi-
JIOYHBIE JKECTBI, €CTh UCTOPHUS OJHOI TUGEI.

«Kaaplil 4e10BeK — XyJIOKHUK», «Bcé — UcKyccTBO», 3TU He-
HCTOBBIE JeKIapanuy u3BecTHol. Ho He KaX bl 4eI0BeK — TaH-
LOp, MY3BbIKaHT UJIN IIEBEIl.

Maubpo chenancs sKperoM 3TOro yoororo ap3sana Xxpama, 13
KOTOPOTO CO3€epHaeTCs 60KECTBEHHOE TBOPEHHUE, U My3€sl COB-
PEMEHHOI'O UCKYCCTBA, B KOTOPOM YeJOBEK IPOEIUPYET CBOM
COOCTBEHHDBIHN 00pa3. ATO KaK IPOCUTD Y KYJIBTYypPbI TO, YTO MO-
JKET JIaTh JINIIb KYJIBT.

ITo menuio Majibpo, UCKYCCTBO B CBOUX HAUBBLICIINUX IIPOAB-
JIEHUSAX — BUJIEHUE OJIETBIX B YEPHOE JKEHIUH B MciaHckoM Te-
pyaJie, 6JIMMUX HaJ TEIAMU YOUTBIX PECITYOIUKAHIICB, FUIM CHITY-
9TBI XKEHIUH ¢ rop OBepHH, OJANUX HaJA TEJIAMU YJACTHUKOB
ComporusieHns, — JUMIb KyJbTypa CMEPTHU, KOTOpas He3aMeT-
HO MOJMEHMIA KyJIbT MEPTBLIX. «Jlazapb», ocTaBasdch €ro caMmoun
KPacHBOH KHUTOH, OJHOBPEMEHHO SIBISIETCS €O CaMOU 6e3bIC-
XOJHOM KHUTOM.

Ciy’keHue 3TOrO BBIAAIONIErOCs NHUCATENs, TEM BPEMEHEM,
MPOILUIO HUCXOJAIUE 3TAIbI, OT high K low, OT KyJIbTa K KyJLTypeE.
Eciu B knure «MppeanbHoe» OH BbICKA3bIBAET MBICJIb O TOM, UTO
HUCKYCCTBO — HOCHeAHsAA (popMa AESTENbHOCTH, CBA3bIBAIONIAS

25



Kan Knap

HAC CO CBANIEHHBIM, KOTZA GOTU YMEPJH, €CJIU OH YTBEPKIAET,
YTO JINMIb KOTJia 60TU yMEPJIU, UCKYCCTBO CTAHOBHUTCSI YHCTBIM
CaMOITIO3HAHUEM, 3TOT TETeIbIHCTBO MUPa (popM moapasymeBa-
€T, UTO OOLIeCTBEHHAsS MCTOPUS OOJANACT TEJICOJOTUEH, KOTO-
pas IPeBOCXOIUT €€ caMmy.

ABCOMIOTHOE NMPOU3BEACHUE UCKYCCTBA B IIEIIOYKE METAMOP-
(o3, KoTOpBIE MPEBPATAT, COMIACHO Masibpo, ApeBHUE CTATyH
6OroB B YMCTOE TBOPECHHE COBPEMECHHOTO YEJOBEKA, — HE Tail-
HBIU IIeJEeBp JeMOHMYECKOro baib3aka m He MeTadu3ndecKas
apama. dto knoyHaga. Ioxmucs Ilukacco, mpeppaménHas B J10-
TOTHII JUISl TPOJIAKH aBTOMOOU s, nian JIlyBp, Bo mMs njeanos
ITpocsemenns ycTynaomuii CBOE UM U CAAIOMIMNA B apEH/y CBOU
KOJUIEKIIMU CTpPaHe, B KOTOPOH TOPKECTBYET CaMO€ >KECTOKOE
PpabCTBO, — JIMIIb HECKOJIBKO IPHUMEPOB U3BPAIIEHHDIX d(pdeK-
ToB BooGpaskaemoro mysest'.

ITOT My3ell — He anodeo3 YeJ0BEYECKOTIO TeHUs, SABJISIONEe-
ro ce6s1 B TBOPEHUAX BCEX BEKOB U PEJIUTUI C TOIrO MOMEHTA, KaK
OHU 6OJIbITIE HE JOKHBI 6bUIN CAYKUTDH WUTIOCTPAIIUEH K Bepe.
OH — HacMeITKa HaJl STUMHU TBOPECHHUSIMH, HACMEITKA, TTIO3BOJIHB-
IIast IPEBPATUTh IPOU3BEACHHUS B IIPOJYKTHI NCKYCCTBA, 6e3pas-
JINYHBIE K COOCTBEHHOMY IIPOUCXOXKACHUIO U (PYHKIMSAM U, B KO-
HEYHOM CYETe, JOMYCTUBINAS ITPEBPANeHNE UX B IIPEMET TOP-
TOBJIN.

' BooGpascaemwiii myseti (Lemusée imaginaire, 1947) —scce Augpe Mas-
PO, BIIOCJIEICTBUN COCTABUBIIEE MEPBYIO YACTh €ro KHUrK loroca muuiu-
1ot (Les voix du silence, 1951).

BUaoLme BoICOTH KyJ1bTYPb

Kpusuc nesnocreu

« yOoCTaHZAPTHBIE KPEAUTDHI», «CEKbIOPUTU3A-
s>, «nupamuga [Honmu» — a3t croBa, HEOHAT-
Hble emé Buepa, HEOKUJAHHO IOABIIINCE, Kak «Me-
He Tekes (papec» Ha CTEHaxX BABMJIOHCKOIO JBOP-
Ila, — HEM3BECTHLIE CJIOBA, KOTOPBIE, KaK TOBOPII
npopok Jlarun, o6baBIAIN KOHEI] UMIIEPUN. JTa
KaTacTpoda cTaa CJIeICTBUEM 6€3rPAHIMYHbIX IIPa3-
JHECTB, HEOOY3JaHHOI TPaThl GOTaTCTB, KaK CETOJ-
HsI OOBIYHBIM SIBJISIETCS CIIOIb30BAHKE IIPEJMETOB
KyJbTa B KA4ECTBE MPEJAMETOB KYJIbTYPhI, KOTOPLIE
MOT'YT OBITb HE TOJIbKO BBICTABJICHHBIMHU B Ka4yecCT-
B€ «IIPEJIMETOB UCKYCCTBa», HO U IIPEJMETOB TOPTa,
o6MeHa U CHEKY AU

IIpuémbl, KOTOpBIE MO3BOJAIOT IPOABUIATL U
IPO/IABATh IPOU3BEJICHUE TaK HA3BIBACMOI'O «COB-
PEMEHHOTO I/ICKYCCTBa» ACHUCTBUTCJIIPHO CPAaBHUMbI
¢ npuémMamMu, KOTOpPbIE B TOProOBJE HEIBHKHMOC-
TBIO, JIa ¥ HE TOJBKO, ITO3BOJISIOT IPOJIATh UTO YTOJ-
HO.

... Tenénok, pa3pe3aHHbIil Ha JiB€ YaCTU B JUTUHY
U TOTPyKXEHHBIN B 6ak ¢ popmammaOM. [Ipeamoro-
KM, 9TO y 9TOTO KypbéSHOI‘O OpeaMETa NMECTCA
aBTOP U YTO 3TO IIPOU3BEJCHUE UCKYCCTBA, HYKAA-
omeecs B nmpozaBmkeHnu. Kakoit mpomecc mo3Bo-
JIUT BBIBECTU ero Ha pblHOK? Kak, mcxonsa us ero
HyJIEBOU LIEHHOCTHU, NPUJATh €My IIEHHOCTb U IIPO-
JIaTh K3EMILISIP 32 HECKOJIBKO MIJLUIMOHOB €BPO 32
3K3EMIUIAP, @ €CTH BO3MOXHO, TO U HECKOJIBKO K-
3eMIUIIPOB? Bonpoc 10aroBoro 06543aTeabcTBa: KTO
JAACT IIOA 9TO KpEeAUT, KTO IIOBCPUT B 9TO HACTOJIb-
KO, 9YTOGBI NHBECTHPOBATH?
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XemkeBble (POH/BI U CEKBIOPUTHU3AIMS IIPEACTABIAIOT COOOIM
IpUMEpP TOTO, YETO MOKHO JOOUTHCS C ITOMOIIBIO (PUMHAHCOBOM
MaHHMIYJIAIMHA Ha IIycToM MecTe. /sl Hauasa COMHUTEIBHOE J0JT-
roBO€ 06A3aTEILCTBO PACTBOPUTCS B HAGOpPE HECKOIBKO OoJee
HaJEXKHBIX 00A3aTeNbCTB. BpicTaBuM Tenénka Jlsmbena Xépc-
Ta psgoM ¢ paboroit Moseda Boiica wiu syame PoGepra Mop-
puca — yxe IpU3HAHHbIE PabOThBI, UMeonue oTMeTKy AAA min
bbb Ha phIHKE IEHHOCTEH, HECKOJIBKO GoJiee HAAEKHBIC, YEM
JIMIIOBBIE JOJIrOBBbIE 00s3aTeancTBa. I1o3BOMMM emy BOITH B Op-
TAaHU30BAHHYIO CETh JACTHBIX TaJlepedl — HEMHOTOYHCJIEHHBIX,
IPEKPACHO OCBEJOMIEHHBIX, NPUOOPETIINX BHJHOE II0JIOXKE-
HUe. JTO AP0 MOCBAIMEHHBIX, aKIMOHEPDI, (PUHAHCUPYIOLTUE
IPOEKT, BK/IA/IbIBAIOIME KalluTal 1 6epyiue Ha ce6s puck. Ilo-
obemaeM NpUOBUTL ¢ BBICOKMMH IIPOIIEHTAMH, OT JIBaJAIATU JO
COPOKAa, IIpH Meperpojaxe, JUIb Obl OHa ObUIA, B IPOTUBOIIO-
JIO)KHOCTB BCEM IIPUHSATBIM IIpaBUJIaM, KOTOPbIE TPe06IafaTa B
00JIaCTH Xy/JOKECTBEHHOI'O PBIHKA, OCHOBAHHOM Ha JOJIIOCPOY-
HOCTH, — HAIlpUMeEp, 3a IIeCTh MecAnes. larepes MoxeT maxke
B3STb Ha ce6s1 06513aTEILCTBO, €CJIM OHO HE HANAET IOKyaTels,
BBIKYIIUTBH PabOTy 3a HAYAILHYIO IIEHy IUTIOC HEOOIBINON (prHaH-
COBBIHM MHTEpeEC.

Haxomnery, 1066€McsT OT KaKOH-HUOY b OOIECTBEHHON MHCTUTY-
UMY, HaITPUMEP, My3€sl, OPTAaHU3AI[UN BBICTABKH 3TOTO XYTOXKHH-
Ka: pacXo/pl Oy/yT MOKPBITHI Fajlepeeil WK MPO/BUTAIOIINM €TO
KoHcopruymoM. Taxoke Kak 1 30/10Tasi HUIMYHOCTD B OaHKE, KyJIb-
TypHasl 3HAYMMOCTD FOCYAAPCTBEHHOTO My3€es TApaHTUPYET IEH-
HOCTB HOBBIX ITPE/JIOKCHUH, BBITYIIEHHBIX YaCTHBIM PBIHKOM.

KoneuHo e, TEpMUH «IJ€HHOCTb» HUKOTZA He OyeT O3HAYATh
I[EHHOCTb 3CTETUYECKYIO, KOTOPAas OIPEJEIUTCS Yepe3 IMPOJIOJI-
KUTETbHOE BPeMs, ¥ TPOU3BEI€HIE HUKOT/IA He GYAET CYANMO CO-
IJIACHO CBOMM KPHUTEPHAM, HO COIVIACHO IIEHHOCTH U OIIEHKE IIPO-
JYKTA C TOYKU 3PEHUSA «dKOHOMHYIECKOH 1ep(OpMaTHBHOCTH»,
OCHOBAaHHOI Ha KPaTKOCPOYHOCTH, HPUYEM ITOHATHE «I1epdop-
MaTHUBHOCTH» IIPHOOPETAET 3/[€Ch Xy[0’KECTBCHHBIA OTTEHOK Te-
aTpaibHOTO «1meppopmaHca». Koneyno e, kak u B mupamue
ITonIu, TpOUTrpaBIIMM OKa)KETCSl TOT, KTO B 9TUX KaBaJlepHiic-
KX HACKOKAaX HE yCIeeT PACCTATHCS C TPOM3BEICHIEM JOCTATOY-
HO OBICTPO IIOCJIE €TI0 IEPEIPOJANKHI: IIOCTETHUIT TEpseT BCE.

CroBaph, MCIOJIB3yEeMBII 5KOHOMUKON HEMAaTEePHaJIbHOTO —
«HEIPUKOCHOBEHHBIE aKTUBbI» HJIN «OECTEJIECHOE NMYIIECTBO,
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«6e3 TeJeCHOM CyOCTaHIIUM », YIPABIE€HHE «MHTETIEKTYyaTbHbIM»
N «KOTHUTHBHBIM>» KaIIUTAJIOM — IIOHEBOJIE BBIPAKAET HEUTO
ITOXOee Ha IUIATOHOBCKYIO HOCTAIBbIUIO: MIOBEPX JIEHCTBUTEND-
HBIX TeJ JeHCTBUTENBHON 3KOHOMUKH 3aBUC PA3BOTUIOMEHHBIN
006pa3 BUPTYAJIbHBIX OOMEHOB, IPU3PAYHO-IETYIEH SKOHOMUKH,
BBIIICIICH U3 MUPA YACTBIX UICH.

BeposATHO, UMEHHO 31eCh HCKYCCTBO, HOJIBIIOE UCKYCCTBO MO-
JKET JaTh 0OBsICHEHNE CMbICTa Kpuanca. MckyccTBo mponsBoanT
HE WJIeU, He 3JIEKTPOHHbIEC TPAaHCAKIIUM, HE BUPTYaJbHbIE I[€H-
HOCTH, HO MaTE€pUAIbHBIC, PU3NIECKUE, UMEIOMHE CYOCTaHIIIIO
npeaMeTsl. M 3Tu mpegMeTsl 3aBUCAT He OT UHTEJIEKTYalbHOTO
M KOTHUTUBHOTO KaIlUTAaa, a OT KalUTala AyXOBHOTO — yCTa-
pEBIINIT TEPMUH, HE BCTPEYAIONUNICA B CIOBAPE SKOHOMUKU He-
MaTepPUATLHOTO.

Ho umenno on onpejenseT pasHully. Kakoii cMbICT MOXKET co-
XpaHUTh NTPOU3BEACHUE COBPEMEHHOTO MCKYCCTBA, ITOCTE TOTO
KaK OHO OYMINEHO OT aKKPEJUTAINH, MOKYIIKNA 1 BaJTOpU3aIUN,
MIPUAIOIMU €My BUIUMOCTD «ITPOU3BEICHUS»?

YMmepmuil apTUCT OCTaBJISAET Hocjae cebsd, OJHAKO, IyCTOTY,
BECbMa OTIIMYHYIO OT TOH, KOTOPYIO OCTaBJSIET IOCTE CeOsI JIo-
6011 APYroil 4eJI0BEK, KAKOH ObI He OblLIa €ro BaXKHOCTB I o01Ie-
ctBa. CMepTh OGBIKHOBEHHOT'O YEJIOBEKA, BPOJE BAC WM MEHS,
BBI3BIBACT CTPAZaHMUE OIM3KUX U Jpyseit. Ho cmepThb XymoxHMIKa
60J1ee HEBO3MECTUMA, N60 OHA MOTPYKACT B MTEYATb BCEX JIIOACH.
C HuM ncyesaeT neapiit MUp. BeposaTHO, OH OCTaBageT TBOPE-
HHe — TaM, T7e Apyrue, Kyjaa 60jee 3HAMEHHUTBIE TTPU JKU3HH, 10~
JUTUKH, THIEPbI OOIEeCTBEHHOTO MHEHU S, I/IaBbI TPEANPUATUH,
KPYITHBIE POMBIIUICHHUKHA HE OCTABSIT HIYETO.

On ocrasisgeT nocjae ceds MpeaMeTsl, KOTOPbIM OYAEeT IpH-
IIICAHA, MYCTh U HECKOJBKO JIETKOBECHO, T0OpOaeTeNb beccmep-
THSI, OJJHAKO 3TO MPEMETDI YHUKAJIbHBIE U HETIO/[PasKaeMble.

H60 XynoKHUK M3TOTABJIUBAET MATE€pPUAJbHBIE BEIU, CTOJD
’Ke MaTepUAIbHBIE, KaK U T€, YTO HABOAHSIOT HAII OBIT, KOTOPHIE
SIKOOBI JAIOT XKU3HDb Hallell 5KOHOMHUKE, 00€CIIeYNBaIOT POCT Ha-
IIero 61aroCcOCTOSHUSA, OT CHPOIa IMPOTHUB KM 10 aBTOMOOH-
Jeid. Xy[0KHUK U3TOTABIUBAET IIPEAMETBI, KOTOPble HUYeMy He
CJIy’KaT, HO KOTOPbIE IUTAIOT JKU3Hb TOTO, YTO g HE MOTY Ha3BaTh
nHaYe, KaK XKU3HBIO JyXa.

STH IpeAMETHI CMENIHBI IT0 CPABHEHUIO C 6€CKOHEYHOM CI0XK-
HOCTBIO M MOMIBIO MPOMBIIUIEHHBIX IIPEJMETOB. YIOBJIETBOPE-
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HUE, KOTOPOE OHU MPUHOCAT, KAyKETC BOJHYIOIE XPYIKUM. YTo
€CTb B3IISIJ, PACCESHO MJIN CJOYYATHO OGPOIICHHBIHN, Ha PUCYHOK,
KapTHHY, CKYJbITYpy? MeHbIe yeM B3/10X. UTO Takoe aTH mpej:
METbI, TOBEIMICHHbIEC HA CTEHBI I CIIPATAHHBIE B KOPOOKU, B KO-
TOPBIX HET HUUYETO OT TSKEJIOTO U YIIOPHOTO IPUCYTCTBUS XOJIO-
JUJIbHUKA WU T€JIEBU30Pa, HO KOTOPBIE, BMECTE C TEM, TAK JI€JIU-
KaTHBI, 9TO UX HYKHO 3allfUINATD, KaK JeTeH?

OjiHaKo, Korjja Ha HUX CMOTPST, IPOMCXOJUT HEYTO — TOT'O JKe
HOpsA/Ka, YTO U TaliHAdA JKU3Hb, KOTOPasd IPOSIBIAETCS B CI0OBAX,
KoTopble mendeT aHren leopruto Ilo6enonocny. Crosa xusHu,
HAINENTBIBAEMbIE, OTAAIONIUECS JIOJIUM 3XOM IIOCJIe TOTro, Kak
OHU MOJyInIN POPMY, CTOBA, TO3BOISAIOMUE KUTh. M cMepTh He
MpEPBLIBAET CUJIBI MX BO3JEHUCTBUSA, TOTIA KaK aBTOMOOUIIHN, CUPO-
IIbI, XOJIOJJUJIBLHUKA U TE€JE€BU30PbI PAaHO WIM ITO3/HO 3aKaHYMUBa-
IOT CBOE CyIMIECTBOBAHNE B MyCOPHBIX Ky30BaX.

HcTopust TEXHUK B 3aITaJHOM MUPE, UCTOPUS IPEAMETOB Ha-
nmero koMgopTa, eCTb HUYTOXKHAsg 1 Pa3odapoBbIBAIONAsA UCTO-
pus, KOT/Ia CPaBHUBAECIIL €€ ¢ Kyja 6osee JOJTOH 1 TPYIHO nc-
TOpUell TBOPEHUN AyXa. XyZOKHUK, JeJAIOIUN PUCYHOK, BIIU-
CBIBAETCS B JIOJTOCPOYHBIN IIPOIECC, U C/I€JTAaHHDBIA UM PUCYHOK
B KOHIIE KOHIIOB HAXO/JUT CBOE MECTO CPEJU ThICAY WU MUJLIH-
OHOB JINCTOB, OCTABJEHHBIX MPOHLIbIM. OH NpeBpamaeTcs B co-
KPOBUIIE U, TAKUM O0Pa3oM, JIUIIAET BJACTU BpeMs. XOJIOUIb-
HUK HE BIKCBIBAETCA HU B KAKYIO UCTOPHIO, Ja’Ke B UCTOPUIO XO-
JI0JIa, OH JIeJIA€T HAC MIJIEHHUKAMM 6€CUeTOBEYHOTO BPEMEHU, U
OH HU BO YTO He IIPEBPAIAETCs, Pa3Be 4TO B MyCOp.

BaBmioH 006s13aH IageHUEM HE TOJBKO M30LITKYy OOraTCTBA,
IIPEXK/IE BCETO OH O0S3aH MAJCHUEM (DAKTY TOTO, UTO CBSIICHHbBIC
MpEAMETHI CTalNd MpEeAMETaMH MUPCKOro Imonb3oBaHus. Ilane-
Hue Mmmepuu 6bLIO BBI3BAHO B OJMHAKOBON MEPE aTYHOCTBHIO
YIaCTHHUKOB IMPIIECTBA U aKTOM HEYHCTOTBI: BIHO I10J[aBATIOCh
B CBSIMICHHBIX Ba3aX, YKPAJAEHHBIX N3 Mepycarnmckoro xpama.

ok ok

«BBI eaeTe BEpHYThCS K KyIbTy!» [Jla, neiicrurensHo. Kor-
na bogiep nmpuaHaéTcs B TOM, UTO KYJIBT OOPa30B OBLT «€TO BEJIN-
KO, €IMHCTBEHHOM, IEPBOOBITHOI CTPACTBIO», OH HE TOBOPUT O
KyAsmype 06Pa30B, OH TOBOPUT O k).1vme. KyJabr, KOTOpBIiT OH BO3-
maét Py6ency, Jlemakpya, ApyruM, €cTh He OOOXAHUE YEJTOBEKA
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1M CaMHUM, CAaMOBO3BEJINYHBAHIE, AHTPOIIOJATPUS, BCE Gosee 1
60J1ee TONTHOTBOPHAS OT BEKA K BEKY, HO ITOIBITKA ITOCPEACTBOM
PYKOTBOPHOTO IPOU3BEI€HUS IPUKOCHYTHCS K G€CKOHEYHOCTH,
MIPEBKYCUTD €€, TOAOOHO TOMY, KaK IPABOCTABHBIE BEPST, UTO
IIOCPE/ICTBOM NKOHBI OHH IIpUKacaioTcs K bory.

IToBTOpIO BOIIPOC: YEMY OTHBIHE MOTYT CIYXKHUTDb HAIITH MY3€H?
KakoB cMbIca ux cymecTBoBaHUA? ByneM JIM Mbl «KyJIbTypHEE»
TEX WHACHUIIEB-UPOKE30B, YTO HECKOJBKO JIET Ha3aJ JAOOWINCH
oT My3es, KOTOPBII BBICTABIJI UX MACKH, HE IIpe/HA3HAYEHHBIE
JUISI ITTPOKOTO 0O03PEHUS, UTOOBI T€ OBIIN YOPaHBI U Ja’Ke BO3-
BpaieHsl uM? IIpocsemmennee «IPUMUTUBHBIX» HAPOJOB, KOIA
My3eil bpanam cunTaeT Hy>KHBIM IIPOTHBOCTOSATD BOJIE OOUTATE-
Jeit Banyary win aGOpUreHOB, HACTAUBAIOMMX Ha TOM, YTOObI
UX IIPEAMETBI, B KOTOPBIX OHU HE BUJAT «IIPOU3BEACHUN HCKYC-
CTBa», OBUIM YOPAHBI U3 MY3€HHBIX BUTPUH U BO3BPALIEHBI NM?
I'pybee n3paniabTsH, OTKPBIBIINX B HEPYCATUMCKOM My3ee Ax Ba-
IIEM MOJIEJILHIO PSAJIOM C BBLICTABOYHBIM 3a1oM? [ymanHee moce-
THTEJIEH My3es STHOJIOTUH MeXUKO, TPOCSINUX pa3peIIeHHs IMo-
MOJIUTBCS ITePeJ; HEKOTOPBIMHU SKCIIOHATAMH'?

Hexoropeie mayble ieHTpaltbHO-eBponelickue crpad — Ciro-
BeHUA, PyMBIHUSA U JIpyrue — Tenepn, o6peTs cBOOO/IY, IPOCAT O
TOM, YTOOBI UM BEPHY/IH PEJIUTHO3HbBIE (DPECKH, CHATBIE CO CTECH
PYCCKHMH FUIM HEMEIIKUMH OKKyIaHTAMU U BBICTABJIEHHBIE B UX
My3eAx KYJBTYPHOTO U BCEOOIIETo NMpeJHA3HAUYCHHUSA Cpean ad-
PUKAHCKUX (DETHUIIEH ¥ IPOJYKTOB MEXKIYHAPOJHOIO aBaHTap/a.
OHHU XOTAT HOMECTUTD (PPECKU Ha UX IIPEKHEE MECTO JIJISl TOTO,
9TOOBI BEPHYTHh M M3HAYAIBHBIEC CMBICJI U MTOJIb3Y.

ITocnecoserckas Poccust BHOBL HOPOXKJAET JKECTHI B 9TOM OT-
HONICHUH, KOTOPBIE JIOJTO€ BPeMs ObLIN KyJIHTOBBIMH 5KECTAMU
U KOTOpbI€ Ka3aJINUCh JJABHO 3a0BITBIMU. MHe TOBOpWIM, YTO B
TpeTpAKOBCKyIO raepeio BHOBb IPUXOAAT AJI TOTO, YTOOBI 10~
MOJINTBCS Nepej BeTxo3aBeTHo! Tpouneit Augpes Py6iésa min
MPEKJIOHUTD KOJIEHU U YKPACUTh LiBeTaMu Biaagumupckyio Boro-
matepnb XII Beka. ITH ApeBHUE KECTbI IMOKJIOHEHUS, KaKEeTCs,
IIOKA3bIBAIOT, YTO UKOHBI HE €CTh M HUKOTZAA He ObLIM «IIPOU3-

U ITpum. asmopa: S 3aumcTByio ati npuMeps! u3 kuuru Anzape Jlesa-
ae Myset Bparau — aosywra? (André Desvallés. Quai Branly, un miroir aux
alouettes. Paris: Harmattan, 2007, p. 97 sq. ). beisumii corpyauuk JKop-
ska-Anpu Pusnepa B Mysee HapoAHDBIX HCKYCCTB U Tpajuiun, Anzpe Jle-
BaJUIE — ITIOCTOSIHHBIN COBETHUK ITpU MK/ lyHapOJJHOM COBETE My3€€B.
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BEJCHUSIMU HUCKYCCTBa». VX HaCHJIbCTBEHHBIN IEPEHOC, MEKIY
1932 u 34 romamu, B MeCTO IO Ha3BAaHUEM «My3eli», ObLT Gosee
yeM rpodaHaIeil — MpecTyIieHneM IPOTUB JyXa.

Cornacno Kbepxkeropy, cienyomas 3a 5CTETHYECKON dTHUUYEC-
Kas CTajgus CTaHET CTaAWeH joira, Ha KOTOPOU NPHUHATHE TO-
rO, U4TO BbI JIOJDKHBI CJIeIaTh, JAET BaM CBOOOAY. DTO CTaaAMsA, HA
KOTOPOM BO3HMUKAET Tepoi, — mojpasyMesas 10/ 3TUM, YTO He-
OOBIKHOBEHHBIN YEJOBEK U €CTh HACTOAIMNI OOBIKHOBEHHBIN
YeJOBEK: TOT, KTO BBIMOJHSAET /IO KOHIIA CBOIO 33/1auy Ha ITOCTY,
Ha KOTOPBIN €ro HasHaumIn. I He MOTy OTKa3aThCs OT MBICJIU O
TOM, YTO COUMUAIUCTUUYECKUN PeaNn3M ABJIAICA WIIIOCTPALen
K 3TOM 3TU4eCcKoU cTtagur. Ho MOKHO ObLIO Obl CKa3aTh 9TO U O
sxkuBonucu Tperwbero Peiixa mim — mycTs He Tak pe3ko — o6 onpe-
AenéHHOM KuBONMCcH ieMoKpaTtnii 1930-X ro/ioB, BO3BETMINBAB-
HIeii KpeCTbsIHMHA, Pab04ero 1 y4€HOoro. JTa NOyIUTeIbHas XKH-
BOIIMCH IIOYTH HE OCTAJIACH B TAMATH.

KonoputHsie o6pa3sl coseTckoro pexuma, Craana nu Bopo-
mtoB Ha pore Kpems, noprpersl Kuposa-mydyenuxka peBosio-
I[UY, CIABHBIC ATTU30/IbI BOMHBI U ITOJABUTU CTAXaHOBIIEB — BhI-
3BIBAJIM JIN OHM BOOJIYNICBJICHNE WIN JKEJaHUE MOJUTHCA y pa-
60UYNX U MKOJbHUKOB, KOTOPBIX CTaJJaMH BOJMJIN CMOTPETH Ha
Hux? IToxoske, 3Ta yepesa KapTUH HUKOT/[A HE CyMeJIa CTaTh TEM,
ueM ObL1a bepusukag buoaua B XI u XII Bexax, u ucuesja Takxe
OBICTPO U3 MaMsITU, Kak pesosonus 1917-ro crépacs ¢ reorpa-
(puueckux kapr.

Bosppamienue kK peTMrno3Hoi ctagun? ITo caMasi BLICOKAS U3
TPEX cTajuii, cormacHo Kbepkeropy, TaMm, rje >KM3Hb — CTpaja-
Hue. Yenosek He MOKET O3HATHL bora, MoCKo/IbKy OH corpent
U yTpaTUI BeYHOCTh. Hu oluH ueoBek He MOXKET HU CIACTUCDH
CaMOCTOSATEIbHO, HU CHACTH JAPYrux. YToObI COBEPUIUTL CBOE
craceHue, cjaefyeT CTPACTHO BEPUTDL B MAPAJOKC, B CKaHJAJI, B
abcyp/.

Hawm 630k JlocToeBckuii U Te, KTO B PyCCKUX My3€sX, BMeC-
TO TOTO, YTOOBI BOCXUIMATHCA KPACOTOW MKOH, BHOBb MOJISITCS
repeJ HUMU, Kak repej montamu. He acteTnueckuit u He aTdec-
KU IyTH — 3TO GYJIET MyTh >KMBO >KUBOIIVCH, )KUBOITICH JYIIH,
amncuxos epaghe, Ib€ CJIOBO 3ATIOJTHUT ITyCTOTY, KOTOPYIO OCTABUJIM
B Boob6paxaemom mysee «losoca TummHbl». Torga Mmorio 6u1 uc-
KyccTBO, Kak rosopu Jloctoesckuii o Kpacore, «crmactu mup»?

Ho ocTanaBimBaroch 3/1eCh, 160 CIIBINTY HACMEIIKH.

Xan-®ununn Jomex

UCKYCCTBO BCETJA
bblJ/I0 COBPEMEHHbIM,
UCKYCCTBO
COBPEMEHHOIO
BOJIbLLUE HE TAKOBO
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WckyccTBO BCcerga Obiiio COBPEMEHHBIM. ..

pU IpeAlaraeMbIX HIDKE TEKCTA SIBISIOTCS B
PaBHOI CTENEHM U KOPOTKUMH IVIABAaMU, CBHJE-
TEJBCTBYIOUMMHI Ha CBOU JIaJ 00 U3MEHEHUSIX, KO-
TOpBIE TPOU3O0NUIA B HBIHEIIHEM XY0KECTBEHHOM
Mupe, ¢ Tex rnop kak B 1990 r., BoT yxe 1BagmaTh jet
Ha3aJ, 1 HadaJI Ae6aThl HE «IIPOTHUB COBPEMEHHOTO
HCKYCCTBa», KaK IIOTOPOININCH YOEAUTDh YATATEIS
HEJJOOpOCOBECTHBIE KOMMEHTATOPHI, HU «B 3allU-
Ty COBPEMEHHOTO HCKYCCTBA», YTO OBLIO TAKXKE He-
TOYHO, KaK U NpeJbIIyIiee MHEHNIE, HO O TOM, UTO
s nazBasn «MckycerBom Cospemennoro» (LArt du
Contemporain), TO €CTb IEPUOJ, KOTOPBIN, HAUMHAS
C CEMU/IECSITHIX TOIOB IIPOIILIOro Beka, B3su1 «CoBpe-
MEHHOE» B KaU€CTBE IICHTPATBHOTO U JJA’KE €IHC-
TBEHHOTO KPUTEPHUS XYAOKECTBEHHON 3BOJIOLMH.
bruto cpasy monsTHO, 94TO TaKOI KpUTEpUil HE BLI-
JEPIKUT JIOJITOT'O HUCIBITAHUS UCTOPUEN U UTO, Ca-
MO COGOH pasyMeeTcsl, XyZOKECTBEHHbBIC ITPOU3BE-
JIEHUsI U IIard, KOTOPbI€ OH IIOPOJMII, MOIYT OBbITh
TOJBKO OTPAHIMYCHHBIMMA.

Taxum o6pasom, «HMckyccrBo CoBpeMeHHOTO» J1a-
JIO MECTO TPWUJIOTUHM, CTPYIIIMPOBAHHOHN IOJ 3TUM
O0ILINM 3aIIaBHEM, TPHU TOMa KOTOPOI Ha3bIBAIOTCS
COOTBETCTBEHHO:

1. «Xymosknumku 6e3 wuckycersa’» (l-e msn.:

Esprit, 1994; 4-e: Pocket, 2009).

2. «Hwumera nckyccrsa. dcce 0 MOCIETHEM I10-
JIyBEKE XYAOKECTBEHHOTO TBOpUYecTBa» (l-e
n3j.: Calman-Levy, 1999; 2-e: Pocket, 2009).

3. «Hosoe BBesenue B uckycctBo XX-ro BeKa»
(1-e wmax.: Flammarion, 2004; 2-e: Pocket,
2011).
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«XyZOXKHUKHU 6€3 HCKycCTBa?»
IIpenucioBue Ko BTOpOMy
usgaauio (1999)

« menumsLaMm 2010 roga»: BOT Komy s agpeco-
BAJI IIEPBBIN U3 TEKCTOB JAHHOW KHHUTU. DTO OBLIO
B 1991-M. Bocems JeT crycTs, Mbl HAXOZUMCS IOY-
T nocepeauHe 6poaa. CMesIuchy I MbI TEM Bpe-
menem? 1 ecsm na, to xro? M x1o He cmesuica? M
6yzeM JI MBI IEACTBUTEIBHO cMeAThes B 2010 roxy
HaJ| 3HAMEHUTBIMH XyJO0KHUKAMH, KOTOPBIX 51 HA3bI-
BaJI?

Ilepsblit 13 yKa3aHHBIX TEKCTOB HOABOJWI KPU-
TUYECKUI UTOT PETPOCIEKTUBE JHU YOpXoJa, KO-
TOPYIO OPraHU30BATN KPYIHbIE aMEpPHUKAHCKUE U
eBporieiickue Mysen. f penmica HamucaTh TO, YTO
s BCETZA JyMas 06 3ToM xygokHuke. He nuras Hu-
KaKUX WIIIO3UH OTHOCUTEIBHO TOTO, KAKUMU OYJIyT
OT3BIBBI HA CJIOBA, KOTOPBIE ATAKOBAIH C THLIA MOJIY
n nHTeIreHnyio. OTCyTCTBUE WUTIO3UN HE TPU-
4yHa JJIsl TOro, 4roobl Modarhb. M eciu Bcé-raku
TOBOPHTB, TO JIYUIIE AEJATh 3TO, CMESCH.

K mMoemy 6ospmomMy yAuBIEHUIO, TEMATHYECKOE
JoChe JKypHalIa «DCIpPHU», B KOTOPOE S BKJIIOYMII
3TOT TEKCT 0 gesenuu Inodu Yopxoaa na Kpumuxy, Bbl-
3BaJI0 HEKOTOPLIM myMm. CMOTpU-Ka, HaM He IOJ
BEPIVIM «CMEPTU yMOJIYaHHEM»... OOMIbHASA [TOYTA
1 MHOTOYHCJICHHBIC Pa30opbl, IPHUIIEAIINE OT JIO-
Jel, BecbMa MH(OPMHUPOBAHHBIX B OOJACTH COB-
PEMEHHOTO MCKYCCTBA, YKA3AIN HaM, XKypHATY «IC-
IIpH», HA TO, YTO BpeM:, IIOXO0Xe, HacTaI0. Bpems,
KOTOpoe (OPMYJUPYET KPUTUUECKYIO TOUKY 3pe-
HUS, 6ojlee N30UPATEIbHYIO, MEHEE MOHO-HAEOJIO0-
THYECKYIO, HA XyJOKHHUKOB, IPEACTABICHHBIX KaK
caMble 3HaYMMBbIE 32 IIOCIeJHIE JeCATUIECTUS.

KoHeuHO ke, XynoKeCTBEHHbIE KPUTHKHU, Pabo-
TaBIINE Ha IPOABIKEHUE 3TOTO XYJOKHUKA U O KO-

WckyccTBO BCcerga Obiio COBPEMEHHBIM. ..

TOPBIX 3aTeM $ IUCAI B KHUTE, BHa4Yajle Moadand. TapTiod He
cMesICA B Bedep KOMe[UU.

OOBIYHO UX OTBET CKOP M 3arOTOBJIEH 3apaHee: BCAKUH, KTO
KPHUTHKYET COBPEMEHHOE TBOPUYECTBO, HEBOCIPUUMYHUB K XYIO-
JK€CTBEHHBIM HOBIIECTBAM, CJI€10BaTEIbHO, IACCEUCT — U TOYKA,
nauTe cBoei foporoit. Ho Mou ciioa He 6bUIM CTOJIB IIPOCTHI.

Jaxe eciu 3TO OBLIO HE TAK, OHU PEArUPOBAIN KAK OOBIYHO.
Kak ecsi 651 pedn Iu1a 0 HOBOM BBICTYIIJICHUU PEAKITMOHEPOB B
uckyccrse. OCTaBaIOCh JIMIIb U3BJI€Yb CTAPYIO JOOPYIO CXEMY, 3a-
€3’KEHHYIO JIOHEb3s co BpeMeHn CaoHa OTBEP:KEHHBIX U JIasKe
¢ 6oJIee paHHUX BpeMEH: «IDTO OUepeHOE BOILIOIEHNE GOPHODLI
Crappix u Hosbix» 1 nip. OiHAKO MO KHUTA IIOKA3bIBAET TO, YTO
KOHCEPBATOPBI B UCKYCCTBE, KOHEYHO K€, CYIE€CTBOBAIN U OYAyT
CYIIECTBOBATH, HO K 3TOMY ITACCEUCTCKOMY aKa[EMU3MY TOOABIIS-
€TCsl CErofiHsl aKaJAeMH3M COBPEMEHHOIO PaJdl COBPEMEHHOTO,
YTO TAKOBOM ObLIa criennuKa BpEMEHH, BeJlb BEIU HUKOTA HE
IIOBTOPSIOTCS C TOYHOCTBIO B YesoBeuyeckoil Mcropum.

Yurareab paccyauT, OLUI JIU S ICEH B CBOUX CyKAcHUAX. Jle-
pIKaTeIu BCe-COBPEMEHHOTO (fout-contemporain), BO BCSIKOM CJIy-
Jae, He OOpEMEHSITH cebsl TeM, YTOObI CepbE3HO BUNUTATHCS B
kxHUTY. M ecm 6bI TOJIBKO 3TO...

Onu cpenanu Bcé — BCE, HA YPOBHE METOJOB, CJIYyXOB, LIEH3Y-
pbl, JUIIEHUs IpaBa HA OTBET, IPHUIIMUCHIBAHUSA HECYLIIECTBYIO-
IMUX HAMEPEHHH, MOTUTUIECKON CTUTMATU3AIUN — BCE IS TO-
ro, 9YTOObI 3alTyIIUTD AeOaThl, OKAPUKATypUBasl P, B OCHOBE
KOTOPBIX JIEKAI0, OAHAKO, KPUTUYECKOE OTCTPAHEHME, OJHA U3
JBIDKYIIUX CHJI aBaHrapaHoro jgyxa. Ho ocraBum sto! Uro6b! 3a-
ITIOMHUTB XOTS OBI TO, YTO OBLIO JUISI MEHSI €AMHCTBEHHBIM CIOPII-
PpHU30M, TOTAQA K€, KOTAA 51 HaOII0Jasl BJaCThb JIUIeMEePUs Hall yMa-
MU JIIOZIEH: 10 KaKOH CTENIEH! BCE 3TU KPUTHKU, UHTE/UICKTYAIIbI
110 OOPA30BAHMIO, CIIOCOOHBI HE OTAABATD ce6€ HUKAKOIo OTYETA
B TOM, YTO BbI JE€HCTBUTEJIHLHO HAIIUCAIU.

Yro KacaeTcs pasgpaskUBIIETO UX TOHA, TOHaA (papca, IpOTHU-
BOIIOJIOKHOTO T'OCIIOJICTBY JABHBIM-JTAaBHO HCUYEPIIABIICH ce6s 3¢C-
TETUYECKOU MAEOJOTUU, KTO-TO CKAXKET, YTO STOT TOH JAEUCTBU-
TEJBHO MOT UX MOKUPOBaTh. B «XymoKHIKaX 6€3 NCKyCcCTBaA?» o
HaMePEeBICA IPEJIOKUTD HE TOJIBKO POAyMaHHbIH aHau3. Ho
u komeanio. O603HAYECHHYI0O UMEHHO Tak. HyxkxHo 6bUTO BCE-Ta-
KM, YTOOBI 3TOT XYJOKECTBEHHDII II€PHOJ, IIOPOJUBIINU CTOJIb-
KO CXOJIACTUYECKHUX 6e3JeNyIeK, 3aKOHIIICS, BBIIaB CBOE TBO-
penue: csoio komeauio. Kro-ro HaiinéT, uro oHa xkecroka? Emé
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Kak »xecToka! 1160, B KOHIIe KOHIIOB, 3I10Xa, B KOTOPYIO HaM ObI-
JIV HAaBA3aHBI IIPOU3BE/[CHNS, TaK MaJIO 33CHCTBOBABIINE HAITH
MICUXUYECKUE CIIOCOOHOCTU, — HHAYEe TOBOps, NMPOU3BEACHUS
CTOJIb YTHETAIOIIUE — 3TO YKACHAS 3I10XA JJISl KYJIBTYPhl. JIOXa,
0COGEHHO MPUHYAUTENbHAS B XyI0KeCTBEHHOM TuTaHe. Korna my-
Maelb O TOM, YTO JIIOJY, HaIleANINe MOIO KHUTY XECTOKOH, 3a-
IMINAIOT CETONHS — HE MCIBITAB HU MAJIEHIIETO CMYLIEHUS OT
MPOJIBIDKEHUS DHAU YOpXoda — «MPOHUYECKUX» (cMOoTpr-Ka!)
Muxkku Maycos Jlxedda Kynca u uro onu Bcé emeé 1erisior-
€ 32 BTOPO YPOBEHDb CMBICJIA, KOTOPBII KOOBI €CTh B 3TUX pa-
60Tax, TOraa MOHNUMAEIIb, YTO OHU U He MO MOHATD. [ToHaTh
CPOYHOCTB BBICKa3bIBAHUS TOTO, O YEM TBI IyMaJ — TOTO, YTO Ha-
3BIBAETCS JyMama.

U, mo cyTu, eAMHCTBEHHAS IEHHOCTD 3TUX e6AaTOB, KOTOPbIE
OHU TaK IBITAINCH 3aMIYIINTD, 3AKJI0YACTCSA B CJICAYIOMEM: Ja-
JKe Te peAKUe JIOAH, YTO CIIOCOOHBI HA HEIIPEB3STOCTD, HUKOT-
Jla He MOIJIN 3aMPETUTHL cebe MpEeTEeH0BAaTh Ha HEITOHNMaHNe
TOTO, YTO MOSI KHUATA KAacaJIach JIUIIb IIPOU3BEJICHUI, TOIBKO U
HUCKJIIOYUTEIbHO IIPOU3BEIECHUI, UCCIEyeMbIX U3HYTPU SI3bIKA,
BBIOPAHHOTO UX aBTOpaMiu. CKOJBKO IIaB 3TONH KHUTH — CTOJIb-
KO ’K€ OCTAaHOBOK Iiepe/ npousseaeHusMu. Camo coboii pasyme-
€TCcsl, 4TO Jajiee s BCSAKUU pa3 3afaBajics BOIIPOCOM O TOM, Kak
MOYHO OBLTO OZOOPATDL HA IHCbME — CTOJIBKO OYyKB M yMCTBEH-
HBIX 3aTpaT! — Mo06HbIE yOOoxKecTBa. B 3TOM MprYnHa, 10 KOTO-
poi MO He10OpoXKeTaTe Il BCEé BpeMs NbITAIUCH — 34 HEUMEHH-
€M JIYYIIETO — CKPBITh 32 CBOUMU 0O0OIMAIONINMI UCTOJTKOBAHH-
SIMM MICTUHHBIN CMBICI MOETO IPAarMaTUYECKOTO BBICTYILUICHHUS.
OjuH U3 HUX IPEANOYEN JyMaTh, YTO 51 HOCTAJIBIHUPYIO 11O BCEOO-
MM KPUTEPUAM ITpeKpacHoro. [1e oH 06HAPYXIIT 3TO XOTS ObI
B OJIHOM MO€M CTpOUKe WX IoJaycTpouke? J[pyroii roopur, 4ro
s BMEHSIIO B BUHY, IIPEXJE BCETO, TOT (PAKT, YTO XYJOKHUKH, KO-
TOpBIE IPETEH/AYIOT HA CYOBEPCUBHOCTD, CTAIN O(PUITMATLHBIMH.
4 enpa roBopio 06 3TOM, HacTOJBKO 3TO oueBuaHO. Het, onpe-
JEJISIONMIM B KHUTE SBJISAETCS OIIABJIECHHE; IPOU3BEACHUS — 3TO
BCE, C YeM g KOHKPETHO CTAJIKUBAIOCh, M ITO3TOMY K€ KPUTHKHU
6eCcCco3HATEIBHO HE MOTYT MEHS CJIbIIATh. 160 OHM yXKe Tak Xo-
POLIO IPUCHIOCOOUINCH K HUM... 1 3TO rOBOPUT KOe-4TO 00 UX
arnreTure XusHu. M jaxe roBOpUT BCE, €CJIU CIUTATD UCKYCCTBO
HE JIEKOpaIlUEeH JUIS CYIEeCTBOBAHUS, 4 CBUJICTEIBCTBOM O CYIIEC-
TBOBAHUM.
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U, Hakonew, 6yJeM T MbI CMEATBCS, KOTAQ MUHET 3TO IIOKOJIEe-
HIE HHTEIIEKTYIbHBIX HHTEPECOB U KyJIBTYPHOH BJIaCTH?

Her nuuero menee oueBuaHoro. COBEpIIEHHO HE OYEBHJ-
HO, YTO MOH aHAJIN3 MOJATBEPIUTCA B OyAyIIeM — WJIH OyJET Ol
poBepruyt (mockosbky McTopus Bceraa HaXoUTCS B HAIIKUX PY-
kax). CMBICJI 3TOI KHUTH YKOPEHEH B OYAYIIEM, OTKYAA S HAOJIIO-
Jlal0 HACTOSAIIEE, U g FOTOB JEPKATh IIAPH, YTO MOU UHTYUIUN
MTOATBEPAATCS, HECCMOTPS Ha IOPOKH U TIYIIOCTU HAIIETO BpeMe-
nu. Mrak (xopoio), BO3MOXKHO, s 6yay yaunaén Bo oku. Hukro
He CKa3aJjl, 4To Yopxona CIPSYYT B My3€HHBII ITOBaJI, KaK BCETO
JINIIb CUMIITOMATHUYHBIA IPOAYKT UCKYCCTBA l'IOTp€6JI€HI/I$I KOM-
MYHHKAIUW; 9To biopeH 6yeT mocrasaeH Ha CBOE MECTO B Kauec-
TBE AEKOPATOPA CO C1ab0H TBOPUYECKON UHTYUIIUEH; YTO IIAK1e
rmanHo Ppanaka CTEIBI ABATCA TEM, Y€M OHHM HAa CAaMOM JIeJIe SIB-
JITIOTCS: TAKMMU XK€ TaBTOJIOIMYHBIMU, KaK U €TO AeKIapaIiy O
HaMEPEHHSIX; YTO GOJIBbIIE He GYyT TOBOPUTH O 6EJI0M Ha 6€J10M
Pumana, KoTOpbIii BCE-TaK HE IPUHEC B UCKYCCTBO HUYETO BAK-
HOTO Yepe3 TPU YETBEPTH BEKa Mocye KBaapaTra Maiesnya, 1 T.
J. 9TH paboThl MO-IPEKHEMY 31€Ch, BBIIBUHYTbIE HAa IEPEIHUI
IIJTaH, IEePEOIeHEHHBIC B ICHEKHOM OTHOIIEHUN M IPUBETCTBY-
eMble, JaKe €CIU CBOOOJA KPUTUYECKUX BBICKA3bIBAHUH IO MX
oBOAY pacmypriack. OHAa MOXKET PaCIIUPSATHCS U JlaTee: MEkK-
JYHApOJHAsI XyJ0KECTBEHHAs Cpesa He HyK/IaeTcsl HU B cBO6oze,
HH B JIe6aTax, HI B KPUTUUECKOM B3mIsAfe. Bcé, uro Hy:xHO npe-
CTABHUTEJISIM 3TOH CpeJpl — YTOOBI UM OCTaBUJIA BO3MOXHOCTD
MTOIE P>KUBATD BBICOKME KOTHPOBKU ITPOU3BEACHHI, B KOTOPBIC
OHU BJIOKIIU JeHbru. M oy 06J1aa10T BCeMU HEOOXOIMMbIMU
CPEACTBAMU ISl MOJACPKKHA 3TOU CUTYAITUH, A/ IPOJICHUS eé
B TE€YEHUE BPEMEHH, AOCTATOYHO JOJTOTO, YTOOBI IIOCJIE TOTO,
KaK OHM MOMEINaIN PaCHpPOCTPaHEHUIO JTIOGOTO JPYroro THIIA
IIPOU3BEACHUI, IPAAYIINE TOKOJEHHUS 3aKJII0UIIA: B KOHEYHOM
UTOTE, 3TO U OBIJIO UCKYCCTBOM BTOPOH MOJTOBUHBI XX BEKa.

Ho xakas mo6exa... Yesopeuyeckoe 6e3ymue Bcerga OGHOBIIAIO
CBOM CPE/ICTBA.
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«Xy/I0KHUKH 6€3 HCKyccTBar»
IIpeaucaoBue K TpeTbeMy
nzxaauio (2005)

Ka’KJOMy HOBOMY U3JAHUIO — HOBOE IIPEAC-
JIOBHE, TOTJA KaK TEKCT KHUTU HE MEHSIETCS HU Ha
3anArTyio. MeHseTcs, Kak ¥ ObUIO IIPEeJBUIEHO, KOH-
TekcT. C Havana 1990-x rogos (mara mepBoro mszia-
Hus) 1 ¢ 1999-ro (mata BTOpoOro) NoATBEPKAACTCH,
¢ HacTosimuM usganueMm 2005-ro, aBoitHas u npoTu-
BOPEYMBASI KOHCTATALIMA.

C omHOI CTOPOHBI, KOHTEKCT MO-TIPEKHEMY He-
GyIaronpusATEeH AN CBOOOABI KPUTUUECKOTO YMa.
3HaMEHUTOCTU HOCIENHUX AECATUIETUMN, e BKIaL
IIOKA3JICS MHE MEHEe€ KPYIHBIM, YeM JAHHBIH UM
KpeauT, 60s1ee 4eM Koraa Obl TO HU OBLIO BO3HECE-
HBI 10 HeGec. ITorpebHOCTD B Bepe B TO, 4YTO BepH-
JIM, TOTPEOGHOCTH B ONPAaBAAHUH MEXKAYHAPOTHOTO
MY3€HHOr0o BbIOOpaA, OTPEOHOCTDb B IO ACPIKAHUN
TOPTOBBIX KOTHPOBOK — BOT YE€M, CPEJH IIPOYETO,
06bsACHSIETCA yBeKoBedueHHEe NKOH COBPEMEHHOTO.
ITorpe6HOCTD B Bepe He ObLIA, BEPOSITHO, CAMOM Ma-
JIOU U3 TPEX HA3BAHHBIX IOTPEOHOCTEH, HACTOIBKO
OHA OIIyTHMa B IPYTUX OOJACTSIX STOH SITOXH.

Ho Taxke, u ¢ Apyroil CTOpPOHBI, TOTAA KaK Te,
KTO 3amIymrl JAe6aThl, KOTOPBIE XOTEJOCh OT-
KPBITD — 3aIVTyLIII, OKAPUKATYPHUBas UX U BbIpaXKas
IpeHeOpeKeHNE K CAMUM TEKCTAM, — TOTIA KaK OHU
CaMU BBIITYCKAIOT KHUTH O 1e6aTax, KOTOpble MOIIU
OBI COCTOSITHCS, U KOTOPBIM OHHM K€ CaMH IPESATC-
TBOBAJIN M30 BCEX CHJI, OOJBIIMX, IIOCKOJIbKY CUU-
TAIOTCS MAaTEHTOBAHHLIMM CIIEUAIUCTAMU U UMe-
IOT B CBOEM PACHOPSIKEHUH MHCTUTYIUH, Ta3€Thl U
CpEACTBA MACCOBOM MH(OPMAINH, UTAK, TOTAA KAK
OHH YK€ HECKOJIBKO JIET TBEPAAT O TOM, UTO «CIIO-
KOWCTBHE U MTOPSJIOK BEPHYJINCH» — MBI BBIHYKICHBI
KOHCTATUPOBATb, YTO, OJUH 32 JPYTUM, OHU BHOBD

WckyccTBO BCcerga Obiio COBPEMEHHBIM. ..

BBIIBUTAIOT TE3UChI, KOTOPbIE CaMM Ke IleH3ypuposatu. 1 sto
HOPMAaJIbHO, ¥ 3TO HE CAMBII MaJIbII X HE CAMbI MPOHUYHBIA U3
HPaBCTBEHHBIX YPOKOB, KOTOPbIE MOKHO U3BJI€Yb U3 3TOU HO-
BOI aBaTaphl OUTB 3a KYJLTYPY: BCET/A IPEMOYTHTETbHEE ITPOC-
TO 3aMOJIYATh TEKCTbI, KOTOPbIE TOBOPUJIU TO, YTO Bbl B KOHEU-
HOM HToOre npu3Hani. M kakoif BUx uMenn Obl BbI, HE PU3HAB
3TOro?..
K cuactnio, McTropus scersa JLOJITA.
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«Hwumera ucKyccTBa».
IIpenucioBue Ko BTOpOMY
nzxaauio (2009)

1991 roay s nocsarun «cmenumusiam 2010 ro-
Ja» IEePBYIO IVIaBy CBOEH TPHJIOTMHU O TOM, UTO I Ha-
spiBaio  «Mckycctsom Cospemennoro». Kawabrii
PHUCKYeT mo-cBoemy. M BBUIY aKTyalbHOCTH MHPO-
BOTO PBIHKA OECITOJIE3HO IOBTOPSTH: MHE HEUYETO
BHOBDB CKa3aTb O TOM, O 4éM { YK€ FOBOPUJI U YTO
BBI3BAJIO YIIPEKU B MO ajipec. YnuraTeau, IOX0OxKe,
y MEHS €CTb, IIOCKOJbKY OJHOBPEMEHHO BBIXOAAT
BTOpPOU TOM TPWJIOTUH U YETBEPTOE M3JAHUE TEp-
Boro toma. /lpyrasg KOHCTaTanus: KHUTH U BBICTYII-
JIEHUSI MHOXKATCSI, YTO TTO3BOJISIET CBOOOY, KOTOPAsI
JBAJIATD JIET Ha3a/ CTOWIA NONAJaHUs B UYEPHBIN
CIMCOK, aHa(EeM, HCXOJANMX OT TeX, KOTO CIey-
€T Ha3BaTh IIPEJCTABUTE/ISMU CETOJHAIHETO paHa-
TH3Ma, 2 TAKXKe ITOKa3aTEIbHBIX IPOIECCOB IO 00-
BHUHEHMIO B Peaknuu, HalOMUHABIIUX CBOEH (ap-
COBOCTBIO IIPOIIECC HAJX CAIEMCKUMH BEJbMaMH.
[rynocTs yaydmaercs, Kak U IIpodee, TOBOPWII S B
CBOEM POKOBOM IIEPBOM TEKCTE, U BHEIIHE KAPTHHA
TAKOBA, CJIOBHO HUYTO HE YIPOXKAET JULIAM, YbU HH-
Tepecsl 3/IeCh 3aTPOHYTHI — HHTEPEChI YMCTBEHHBIE
U 3BOHKOMOHETHBIE, UHTEJUIEKTYaIbHbIE U TOPTO-
Bble. Cire/loBaTEIbHO, MO JHArHO3 OCTAETCS BEp-
HBIM.

Yro MeHs IITaBHBIM 06Pa30M BOCXHUINAJIO, TaK 3TO
HA0JI0IEHUE 3a TeM, KaK I0J000CTpacTue — 1 HUK-
TO U3 HE 3aCTABUT HAC TOBEPUTH B TO, YTO OHO TOXKE
He OOHOBJISIETCSI — MOIJVIO IO TAKOM CTEleHU 3aCTa-
BUTH KPUTHUYECKOE MBIILICHUE MPOTHYTHCA B yIro-
gy CoBpeMEHHOMy, CTaBLIEMY KPUTEPUEM 3CTETHU-
geckoro cyxaeHus. CKOJIBKO M300peTaTeTbHOCTH
U COPUCTUKU — Meopusma, cKazail Obl 1 — AEHCTBU-
TEJBHO, CKOJBKO UX GBUIO HY’KHO T€M, KTO HaXO/IMJI

WckyccTBO BCcerga Obiio COBPEMEHHBIM. ..

60JIBIION NHTENIEKTYIbHBIN HHTEPEC B 3HAUMMOCTU XY/TOKHU-
KOB umncToro Entertainment’, Koponeﬁ MEXJYHAPOIHDBIX CIIEHbI 1
KOTHUPOBKU? JJ1 3TOr0 HY>KHO ObLIO CO3HATEJIBHO 3a0bITh, BMEC-
TE C PYTUMH HE3HAUYNTEIBHBIMU BEIIAMU, O PA3HUIIE MEXJY HC-
KyCCTBOM U paspiedeHueM. M naxe, MOCKOIbKY 9Ta pasHUIA HE
BAKHA, O TOM, YTO PA3BJICKATHCSI MOXKHO TTO-BCAKOMY, B TOM UHC-
se u BynbrapHo. Ho 06 3ToM, Takke Kak 1 O TBOPUECTBE, BBIAYM-
Ke, JoMope, TPOM3BEACHUHN BOIIPOC 6OJIBIIIE HE CTaBUTCS. BoT uTO
OCTAETCs MOPA3UTETHHBIM B JaC, KOT/IA Xy/[0KECTBEHHBIN PHIHOK
OBbET HOBBIC CIIEKYIATHBHBIC PEKOPHBI: UEM OOJIBIIE CTOAT pabo-
TBbI, TEM MEHbIIIE KPUTHUKA [TOABEPTACT UX AHAIN3Y.

CKaKyT: IOCKOJIbKY XYJIO’K€CTBEHHAS KPUTHUKA CTajlla B OCHOB-
HOM COIMOJOTUYECKON U, CIE€AOBATENBHO, HE CYUTAET CBOMM
JIOJITOM OGCYX/IAaTh KaUeCTBO MPOJYKTa, ONMUCHIBAS SABJCHUS XY-
JIO’K€CTBEHHOTO phIHKA. He oTBeT, a yBEPTKA, MOCKOJILKY BOITPOC
OCTaéTCs NMPEKHUM: II0YEMY CTOJILKO JIEHET 3a IOJ00HbIE pabo-
TBI?

He TonbKO cosep:kaHne MPOU3BEJEHNUS HE ABIAETCA OOJIbIIe
CIOXKETOM, HO HY)KHO, YTOOBI TaK U ObUIO ¢ OOEUX CTOPOH CIIe-
KyJISIUN: WHTEIEKTyala U TOproBku. To, 4To XymoskecTBeHHAS
KPUTUKA OTHOCHUTCS K IMPOU3BEACHUIO WIN INPEIOKEHUIO Xy-
JIO’KHNKA KaK K YeMy-TO BTOPUIYHOMY — HEOCTIOPUMbBIA U 3HAYN-
MBIH (paKT Hamel 5110X1; B HEM €CTh CBOsI JIOTMKA, KOTOPYIO CJie-
JlyeT IOHSATD.

Hauném c Toro, uro xacaercst KpuTuku. 15 u 16 centsa6ps
2008 r. Jamuan XépcT 0OMICI NICTOPUYECKOTO yCIeXa: He IIPH-
6eras K MOCPEIHUIECTBY Tajiepeii, OH MPO/IaT HAPAMYIO ayKITH-
OHHUCTAM, 4Yepe3 ayKIUOHHBIH JoM CoTéuc, 60/IBIION JIOT PadoT,
MTOCTYNUBIIUNA C €TO MPEIPUATHSA, Ha KOTOpoM paboTtaoT 120
uenosek (y Jxedda Kynca — BocempgecsaT). B gannom ciaygae
MBI IMEEM [IeJIO C IOBTOPeHUEeM cucTeMbl «Pabpukn» Iuam Yo-
pxoJia, 3aKETIIEro U NPOJABIIEro (PUTUIbL TOH HOBOM Hapajur-
MBI — He 6€3 COIMOJOTUYECKOro I0MOpa, OH, IO KpaifHell Mepe,
HO 3TOT IOMOP HUKOTO HE 00S3bIBAJI IIATHJECAT JIET Ha3a)] HU BOC-
TOPraThCs, HU 3aKPbIBATDH IV1a3a HA TO, YTO U3 3TOTO CJIEJJOBANIO B
Byjie pesyabrara. K nmpumepy, Takoro pesyasrara: B ClelUaIn3u-
POBAHHBIX CTATbAX OOCYKAATACH €AMHCTBEHHAS BEIIb, KaCaIOIa-
sca Jlamuana XépcTa: ero TOprosulii U CBETCKUM TPIOK, MHOTA
IIOJJAaHHBIN B KaU€CTBE IVTaBHOTO MaTepHaa Ha E€PBON CTPAHU-
ne raset. [Bo3/b 3TON peKOpPAHON NPOJAKU HA3BIBAICA «30J10-

! PazBieuenue (amnea.).
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TOH Tejel», eCTeCTBEHHO, PUMEUK, 6yarofapst KOTOpoMy 6pu-
TAHCKHUH XYZOKXKHUK CTAJI U3BECTCH U MIHOBEHHO COBPEMEHHDBIX
XyIO’KHHKOB: TEJIEHOK B (DOPMaTHHE IO IVIEKCUTTIACOM. BO3BBI-
IICHHBIN B 3TOT pa3 Jio 61bIefiCKOro CMMBOJIa 30JI0TOTO TEJIbIA,
yrauHas agepa... HeT HUKOro-HMKOTO cpenyu KOMMEHTATOPOB
JUIS TOTO, 9YTOOBI CBECTU IIPOU3BE/ICHNE K TOMY, Y€M OHO SIBJISICT-
CSI: HIYTOKHO GOJIE3HEHHBIN Tar, TOCTPOCHHBIA HAa OYEBHUIHOM
OTCBUIKE; U BCE I'OTOBBI BCEPLE3 IPUHATD €I0 3a «Tparudeckoe
BHUjeHNE>» ObITUSA. HexoTopble 0cOGEHHO Iegpble Ha K3eresy
KPUTHUKU JOLUIHA JO IPOTUBOIOCTABICHUS «TPArndeCcKOro BU/e-
HUs» XépcTa ¢ «6apOYHBIM» M «ONTUMUCTHYECKIM» BUJICHIEM
€ro aMepHuKaHCKoro koHkypenta Kynca. Ynpomenue pajgu ynpo-
IMIeHUs, ZOCTATOYHO UMETD 3A€Ch JBA CAMBIX KOTUPYIOLUINXCS Ha
PBIHKE XYTOXHUKOB.

YTo KacaeTcsl TOPTOBIEB U AYKITMOHUCTOB, TO BasKHEE JIN JITIS
HUX COJEpKaHHE IPOU3BEICHUS, YeM I KPUTHKOB? XEPCT
OBLT MIPOABUHYT YCUJIUAMUA OPUTAHCKOTO peKaaMmuka Yapibaa
Caatun. Kak u renunii copucra, reHUi peKkIaMITIKa U3MepseT-
CsI CBOUM CaMbIM IVTABHBIM YMEHHEM: IIpojaBaTh BeTep. B mrore
MOJTy9aETCsI, YTO IUHUK — CAMBIH YBasKaeMBIH B 3TOH Cpefie 9eno-
BEK — OH, TI0 KpaifHel Mepe, He Aypak 1 HaOWI KapMaHbI JICHbTa-
MU, B35IB Ha €€0s1 PUCK 6POCHUTD BBI3OB. A [l IPYTUX, €O OKPY-
JKEHUs, ayKITHOHNUCTOB, TO, YTO MPOMU3BEJICHUE C/IETAHO U3 TIIac-
TU(PUITUPOBAHHOTO BO3/yXa — MYCTb 3TOT (PAKT KAKETCSI UM HE
TaKUM 320aBHBIM, HO pa3Be OH pasapakaeT ux? Hanmporus: mo-
Kynasi 3Ty JIUITY TIO 30JI0TOI IIeHe, OHN a(pUIMINPYIOT OTPOMHOCTD
3aTpaT, CBOIO «BOJIO K TpaTe», Kak cKasanau 661 Mapcens Mocc u
Kop:x baraii. Ilokymas 3a HeBOOOpasuMyIo IeHy 6€3/1eTUIThI IS
TEeXAaCCKUX 0AaCCEMHOB, OHU BBICTABILIOT HAIIOKa3 cebe mopo0-
HBIM CBOIO IE€JPOCTD, CBOIO CIIOCOOHOCTD CTABUTH TAK MHOTO Ha
CTOJIb MAJIYIO KapTY.

He cuuras TOro, 4To roclioACTBYIONE KOJUIEKIIMOHE Pl — HO-
BOT'O pO/Jia: €CJIN 3TO He HOBbIe 6oraun n3 Kuras mwin Poccun (ne
u3 MHjpun, 9To He cJIydaiiHO, IOCKOJIbKY HOBBIE 3KOHOMUUYECKUE
MPAKTUKN U MBICJUTEIN NpUxoaT us Muaunm), ecam ato He AG-
PaMOBIY, OCHOBABIIUI CBOM (POHJT ITOCTIE TTOKYITKH (PyTOOJBLHOTO
kay6a «Hencu», 6oraun CTaporo cBeTa MPOSIBIASIOT JUIIb TaKOH
JINYHBII BKYC, KOTOPBIM pabOTaeT Ha aBTOPUTET pPbIHKA. Taxk,
kosutekums IIMHO 3HaMeHUTa, OCKOJIBKY B HEHl MMeeTcsl BCE,
YTO BbIIIE BCETO KoTUpyeTcs. Ppancya IIuHo nokymaeT To, 4To
IIPEUIAraloT; BOIIPOC HE B XOPOIIEM WJIH IJIOXOM BKyCe — IoJpa-
3ymMeBas I0J[ BKYCOM NCTOPUYECKOE XPAHIUINIIE pasyMa B JyBC-
TBUTEJIHHOCTH.
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WckyccTBO BCcerga Obiiio COBPEMEHHBIM. ..

Bcé aT0, Kak roBOpPMII 51 B IEPBbLIX JBYX TOMaX CBOEH TPUJIO-
run 06 Mckyccrse COBpEMEHHOTO, TEPKUTCS UMb 3a CIET MH-
TEJUIEKTYAJIbHBIX FapaHTHUI, KOTOPbIE 00€CIIEYNBAET €My KPUTH-
ka. Taxosas B Crapoii EBporie He 06X0aUTCs, KOHEUHO Xe, 6e3
U3bICKAHHBIX peBepaHcoB. Hanpumep, B HacTosmeM ToMe uMe-
ercs miasa o TBopuectse JKana-IIbepa Peno, ogaoro us asyx ninm
TPEX (PPaHIly3CKUX XYJOKHUKOB C HauboJjIee BbICOKOI penyTaru-
eii, — TakK BOT, B aBrycTe 2007 roxa MOKHO GBLIO IIPOYUTATH UH-
TEPBBIO ATOTO XYJAOKHUKA', Ile HEHABA3YMBbIE KOMMEHTApPUU
KPUTHKA CBOAATCS K KPATKUM BOIIPOCAM, YTO JIMIIL CIIOCOOC-
TBYeT 6oJiee SICHOMY IPOSBICHUIO MBICJIA CAMOTO XYJOKHUKA U
CMBICJIA €T0 TBOPYECTBA. PeHO HauMHAET € TOro, 4TO B COTBIH
Pa3 PaccKa3bIBA€T HAM O CIIACUTEIbHOM XXE€CTEe, BBIPBABIIEM €TI0
13 IENPECCHH U CAEJABIIEM M3 HETO XYAOKHUKA: TOJABJICHHBIN
JBAJIATBIO BOCEMbBIO MECSLIAMHU CJIY:KObI B TAPDHU30HE, OJHAXKbI
«s1 CIIyCTUJICSI B Tapa’k, TOJKAEMBII HEM3BECTHO U€M, MHCTUHK-
TOM BBIKMBAHUS, BEPOATHO. MHe ObLJI0 HEOOXOAUMO CaMOBBIpa-
3UTBHCA. B yoIy s Hamén nBeToOYHBIE TOPIIKU, MEIIOK IIEMEHTA,
KpacHYIO Kpacky. [To101I eMeHT B TOPIIOK U, JaXKe He JOXKIaB-
IIVICh, ITOKA OH BBICOXHET, B35UI ITPSMO PYKaMH KPACKY B BCE M3Ma-
3aJI». 3a TUM CJIEAYIOT IJIocca caMoro PeHo u Bonmpoc KpuTuka —
HEUTPaIbHBIN, HO IIPU 3TOM MCIIOJTHEHHBII HEBOJIBHOIO IOMOPa:
«C Tex mop BbI MO-TIPEKHEMY JIeTa€Te TOPIIKH...» XyLOKHUK 6e3
IIpOGJIEM TOJTBEPKAACT 3TO, OYAYIH MO-TIPEKHEMY YETKUM B Ca-
MOUCTOJIKOBaHUM: «Ec coBceM TOUHO, 51 ObI CKa3al: YK€ COPOK
AT JIET...» «He 3Ha10, mMoyeMy 51 IpooIKaI0 3TUM 3aHUMATHCS
rocsie cTosnbKux Jet». (IlopasurenpHas Bemb, KOTOPYIO s OTMeE-
THJI OTHOCUTEIBHO MHOTUX XYZOXHUKOB, — HUKOT/[A, HUKOTA U
HHUKTO H€ OTMeYaeT KPANHIO NHTEJUIEKTYIBHYIO KOCHOCTD, KO-
TOPYIO BBIIAIOT BCE 3TU HYAHBIE, IOBTOPSIOIUECS TPUEMBI — ITO-
JIOCKH, KBaJPaThl, 6es10€ Ha 6es10M, (pramMacTep, FOPIIKK — CKyKa,
IIPUKPBITAst TYMAHHBIMU TEOPHSIMH O «C€pUATbHOCTH».) KcraTn,
qyBCTBY$ ce6s BosHe koMdopTabdenbnHo, Kan-Ilbep Peno o6ia-
JlaeT 9yBCTBOM prcka: «Kak 661 TO HI ObLTO, 3Ta PopMa HUKOTIA
He pa3ovyapoBasa MeHs». /lesio B TOM, 4TO OH CKJIOHSUI €€ Ha Bce
JIaJ{bI ¥ BO BCEX BO3MOKHBIX (DOpMATaxX, OT TPEX CAHTUMETPOB JI0
mectu MeTpoB. Ho... ckaskeMm, niet? Kputuk He mpeMunys1 crupo-
cuTh: «M modeMy B TeueHHe OUYEHD JOJITOTO BPEMEHH BBI J€Ja-
JIK TOJIBKO KpacHble ropmku?» [loarsepxaenune Xydoxcnuxa: aa,
KPaCHBIN MOKAPHBIN (Tak!) IBET B TeUEHUE TPUJIATHU IISTU JICT.

U Libération, 4—b aolt 2007.
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U nanee Bcé-raku: «f He xoresn cebs GoJblIe CAEPKUBATL», YTO
Jaér y Peno: YEPHBIN ropIIoK. A 3a HUM IIO30JIOUYE€HHBLIH rop-
MIOK — J€CATD JIET OH CTOUT HAa TOYETHOM MECTE Ha ILIOIAU Te-
pexn Llentpom Ilommuay m, KOHEUHO e, HY>KHO OBITh PEAKITH-
OHEPOM, YTOOBI BUJIETh B 3TOM HEUTO YAPYydYalollee B UTPOBOM
OTHOIIEHNH. B I060M ciaydae, «CerogHs BO3MOXHBI BCE I[BETA»
(cama 110 ceGe kpacuBas ppasa).

byzabre yBepensl, y Peno nmerorcsa e Toabko ropmku. OH 1e-
pemén Kk kBagpaTam. 3areM K puraram. «f foBoabcTBOBANICA TEM,
YTO HATSAHYJ UX HA PaMbl, KaK XYJOKHUK HATATUBAET XOJICT, HO,
camoe IVIaBHOE, 6€3 BCSIKOTO IIPOYETO MOETO YUACTUS, YTO HEMA-
JIO CMYTIUIO Jofei». MITak, cuywams — 3TO XOpomio (3KeCTOKHe
KPUTUKH — HU OJIMH U3 HUX He coobmmmt PeHo o cymecTBoBanum
MHOW TUIIOTE3BI, U OH, TAKUM 06Pa3oM, IIPOJIOJIKAET CKOTb3UTD
10 HAKJIOHHOI: «...HeMaJo cMyTwIo moaeil. Ho MHe mpasurca
CTAJIKUBATh BEIM C UX MPUBLIYHOTO MECTA. XyJOKHUKHU, KOTO-
PBIX g HAXOKYy HHTEPECHBIMHU, — 3TO XYJOKHUKH, KOTOPBIE TIpe-
ObIBaIOT B ABIKeHNU. JlocTaTouHO IocMOTpeTh MaTtucca... BeITh
Xy/IO)KHIKOM O3HAYaeT PUCKOBAThb». «[lomuTHuecknii xect?» —
CIpamuBaeT UHTEPBbIOED. «HeT, Hukorga». IloaToMy HUKaKMX
mpo6JeM ¢ TeM, 4Tobb!I mosaputh Kactpo kybunckuii ¢oar. Ko-
pode roBops, AEBATD JeT (PJIaros, U XyA0KHUK BO3BPAIIAETCH K
HEU3MEHHOMY F'OPIIKY — BOT O YEM OOBSBIISICT MIAITKA HHTEPBBIO:
«¥Y3Ke MecHIl, KaK OH ITyCTHJICS B HOBYIO aBaHTIOPY, OOPATUBIIICH
B 3TOT Pa3 K rOPIIKaM € Kpackoi». Hosas asanmwopa: «51 nokymnaio
TOPIIKU C KPACKOH M MOKA3BIBAIO UX. JIJI1 MEHS TOPIIKH € Kpac-
KOU — KMBOMMCH... I1o cyTn, g Aemaio XKUBOIMCH C TOPITKAMU
KPACKH, He TPOU3BOJAA KapTHUH». K cYacThio, TOTBKO UTO mepes
3TUM OH mpeaynpenui: «d obmamaro gyscTBOM HerenocTn». OH
MO3JKET, CJIEOBATENIbHO, HA TOM PBIBKE IPOJIOJLKUTE: «f mons,
YTO C TOPIIKAMU KPACKH..., CMOTY IIOCTaBUThb Iepe]; cOO0H Ha-
cTosmUe MPOdJIEMBI JKUBOINICH, TO3TOMY MHE OBLIO TPYAHO CO-
OPOTUBAATBCA». [JToHMMaeM. «Bbl TPUHAIN 5TO PEIIEHUE OYEHD
OBICTPO...» — HOBbIE MHOI'OTOYHS, M MBI MOJIUM bora o Tom, uTo-
OBl KPUTHK BKJIQJbIBAI B HUX HPOHUIO. Bo BcsikoMm ciyuae, cam
Peno He BUANT 3/1€Ch HUKAKOTO MOIBOXA U HUIUTOXKE CYMHSIIECS
3asgBuseT: «HyxHO ymeTs pearmpoBaTh OU€Hb OBICTPO, TTOCKOJIb-
Ky cJIeloBaHNUE B M30PAHHOM HAIIPaBICHUU — 3TO MOKET OBIThH
OYEHb CEPbE3HO». OUEHb CEPLEZHO.

JleficTBUTENBHO, MHE HEUETO BHOBD CKA3aTh.

Mapk Promaponu

WHTEPBbIO MHTEPHET-

XYPHAJ1Y «JIEKCHbBKOC»
(10 Anpenga 2009 ropa, lMapux)



M. PIOMAPOJIH (poo. 1932) — ucmopux u acceucm. Ilpogpeccop
Koanexn de Dpanc. Unenw Ppanyysckoti Axademuu u Axademuu Hao-
nucellt u ussunol crosecrocmu. Ocrnosamens u dupexmop Eeponeticko-
20 uncmumyma ucmopuu Jumepamyprou Pecnybauxu npu napusrccxoi
Buicweti mopmanvnoi wxone. Ynenxoppecnondenm bpumarnckoi Axa-
Oemuu,; wten, AMepuxanckoll axademuu nayku, Aumepamypot u UcKyc-
cmesa. Ilpesudenm Obwecmsa aumepamyprotc ucmopuu Ppanyuu. As-
MOP UCCAL08ANULL MO UCTOPUL 6PONEUCK020 UCKYCCMBA U NAMPAEMOE
0 COCMOANUU COBPEMENHOU KYAMYPYL, chedu Komopoix «Iepou u opamo-
poi: pumopuxa u opamamypaus Kopreas» (1990), <locydapcemso Ky
mypui: acce 06 000t cospemenioli peaueuw» (1991), «Hcemopusa pumo-
puxu ¢ Hosoe spemsa: 1450 — 1950» (1999), «Koeda Espona zosopu-
aa no-gppanyyscku» (2001), «Ilamodpuan: Ilossus w Teppop» (2003),
Jlapusxrc — Hvo-Hopx u o6pamno: nymeuecmeue ckeos» uckycemea u
obpasvr» (2009).

VIHTEPBBLIO UHTEPHET-XYPHAY «/IeKCHbIOC>

— Bm BECbMa YBa)XaeMbIH CHEIHAJIUCT IO
XVII BeKy u puTOpHKe, IPHA 3TOM Balllll HHTEpe-
Chbl PACHPOCTPAHAIOTCSA Ha CIEAYIOIUI 3a HUM
Bek IlpocBemenns, u naiee, BiioTh A0 XIX Be-
Ka, 0 4€M CBH/ETEJbLCTBYET Ballleé 3aMedaTeslb-
Hoe uccjexoBanue, noceaménaoe Ilaroopuany.
YeM 00BACHAETCH 3TO HEHACBITHOE JIOOONBITC-
TBO, KOTOpPOEe BeJET Bac K 3aXBaTBhIBAIOIIUM pa3-
MBINUIEHUAM 00 MCKYCCTBE B Balllel IOCIeXHer
kaure «[lapmwxk — Heto-Hopk u 06paTHo»?

— 51 odyeHb paHO yBJIEKCS MCKYCCTBOM yOE€X/AATh,
MHa4Ye TOBOPS, PUTOPUKON, FPEYECKON M PUMCKOM,
B yacTHOCTH, Llunmeponom, cpeaHeBeKoBOW pUTO-
pUKOM, Beaymel cBoé Havyamo oT ApryctmHa bira-
SKEHHOTO U npucrnoca6iausasiieii Lunepona k Hyx-
JlaM XPHUCTHAHCKOTO IPOTOBEIHUYECTBA, A TAKXKe
PUTOPUKOI I'yMaHUCTOB, KOTOPbIE BEPHYJIMCH Ha-
npamyio k Llunepony, He oTpumas, ogHAKO, IIPHU
3TOM ABIyCTHHA.

B 1960-e-80-¢ roabl B MOJi€ ObLIN JMHIBUCTUKA 1
(popmasibHas JOruKa, IpUBJIEKABIINE JIATEPATYPO-
BEJIOB, KOTOPBIM OHU OGEMATH JOCTYII K TOYHBIM
HaykaM. YTo kacaeTcs: MeHs, s HUKOI/[a He CTPEMUII-
€Sl K HAy9HOCTU TAKOTO pojia. MHe BIIOTHE XBATATIO
TyMaHUTAPHBIX HAayK, KOTOPbIE 00JIa/Jal COOCTBEH-
HbIMU Hay‘{HI)IMI/I JOCTOHCTBAMMU, OHpe[[e]IHBHII/I'
MUCS UX TPEAMETOM MCCIEJOBAHUS, YEJIOBEKOM, KO-
TOPBII HE MOXKET MO3HATH C€6s1 C IOTUKO-MAaTEMaTH-
YeCcKoi TOYHOCTHIO, Ilackans nmpusHaBaicsa B 3TOM,
HO — 4Yepe3 MPUOIN3UTENbHOCTD A3BIKA, YCTHOTO U
IICbMEHHOTO CJIOBA, OKCIOMOPOHBI CUMBOJIOB, 3Ha-
KOB. B 3TOM OTHOImEHNN PUTOPUKA, NCTOPUS KOTO-
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POl HACYNTBHIBAET HECKOJIBKO TBHICIUCICTUI, SIBJISETCS HACTOS-
M YMCTBEHHBIM COKPOBHUIIEM UEJIOBEYECCKOTO OIBITA — OIIBITA
A3BIKA, CJIOBA, CHAMBOJIOB U 3HAKOB, HAKOIUICHHBIX M KJTACCU(UITI-
POBAHHBIX B CAMBIX Pa3HbIX OOLIECTBAX, PEJUTHO3HBIX U ITOJTUTH-
YECKUX KOHTEKCTAX, HO BBIBOJBI KOTOPOTO COBIAJAAIOT, 06pasys
ITYOOKYIO MyAPOCTD Y€JT0BEYECKOTO B3aUMOJICHCTBHUS, YCTHOTO 1
[MMCBMEHHOTO, B 3aBUCUMOCTH OT OOCTOSATENLCTB, MECT U JIOJEM.

Sl roBOpIO NIMEHHO O «MyIPOCTH», A HE «HAYKE», M 00 UCKYCCT-
Be y6eXK/JaTh, 2 HE O HEMOTPEIMUMON Hayke yBepsITh. PuTopuka
Ipe/JIaraeT MpaBijia, HO HEe 3aKOHBI, U CAMH 3T IIPABIJIA 3aBU-
CAT OT MEPEMEH, OOCTOSATEIBCTB, MECT U JIOJACH, KOTOPBIE MOT-
JIV TIPEJICTABIATh AHAJTOTUN M XK€ KOHCTAHTHI, HO HUKOT/IA He
SIBJISUIICh COBEPIICHHO OJMHAKOBBIMH. Ipexo-tatunckast AHTH-
YHOCTH MCCJICNOBAIA, IIPEXKJE BCETO, NCKYCCTBO YOEXKATh YeIO0-
BEKA MyOGJINYHOTO, HO €€ (PIIOCO(pBI 3HAIN, JETATN PEIMETOM
Pa3MBIILIEHUsT U IPAKTUKOBAIN UCKYCCTBO YOEKATh B YAaCTHOM
cepe, cpenn apyseit, cpear HACTABHUKOB U y4eHUKOB. CpeHue
BEKA — XPUCTHAHCKAS 3TI0Xa MePeJlata ONBIT MyOTMIHOTO HCKYC-
CTBa y6exK/IeHUsI IIPOIIOBEHUKY ¥ MUCCHOHEPY, HO OHA BEChMA yI-
JIy61JIa ¥ THTEPUOPU3UPOBATA UCKYCCTBO YACTHOTO YOCK/ICHUS,
IpUCIIocadbanBas ero, MoJ] UMEHEM IIePKOBHOTO KPACHOPEUNs, K
HCIIOBEAN U MoauTBe. Bo3poskaeHue fanro BTOPYIO XKU3Hb IPEKO-
PUMCKOI PUTOPUKE, IPUCIIOCAGIIBAsA €€ K CBETCKOI COBPEMEH-
HOCTH TOPOJIOB ¥ TPUABOPHOH KYJIBTYPBI; OHO PACIIPOCTPAHIIO
[[EPKOBHOE KPacCHOPEYHe CPeJHEBEKOBBIX MOHAXOB HA BHYTPEH-
HIOIO PeYb U MHTUMHBIN MOHOJIOT XPUCTHAH, KOTJA OHU — KHS-
3bsI, BOGHHBIE, JUTIJIOMATBI, TOPTOBILI — IPEPBIBAIN HA BpeMs
IIPUBBIYHBIE JieJIa U 00pallaiy B30p BHYTPb €05,

Haunnas ¢ AHTHYHOCTH, TEOPETUKH UCKYCCTBA YOEKAATH XO-
POIIO MOHUMAJIN, 9YTO OHO HE 6BUTO BIIMICAHO B SI3BIK U CJI0BO. Ero
OTHOCHUTEJIbHBIE HOPMBI M OTKJIOHEHUSI IPIJIOXKHMbBI TaKKe K
1300paA3UTEIBHBIM UCKYCCTBAM, TEATPY, SKUBOIIMCH, CKYJIBIITYPE,
apXUTEKType U My3BbIKE — PA3HOOOPA3E 3epKas OOIECHMS JTI0/eH
MeXxJy COBOIt, HO TaKXKe MOJe/Iei, KOTOPBIMHU JIIOAU MOTYT BJJOX-
HOBJISITBCS JUUIS JIYYIIETO BBICTPAUBAHUS OTHOIIECHUI B3aMHOTO
yoexxaenusa. Kak opaTop He MOXET BO3AATh MTOXBAJIY T€HEPaIy-
mo6eJUTEIIO B TOM Jke (hopMe, KOTOPYIO OH HCIIOJIb3YeT s IIPH-
BJICYCHUS BHIMAHUS KPACABUIIBI, APXUTEKTOP HE CIIPOEKTUPYET
xpam IOnurepa B TOM e BUjEe, UTO U JEPEBEHCKUMN MU JOXOJ-
HbIil goM. [IpornoprnuoHaaIbHOCTh, YIOOCTBO B OTHOIIECHUH IPO-
CTPAHCTBA ¥ BPEMCHH — KJIIOUEBBIC ITOHATUS, HACKOJIBKO BapH-
aTUBHBIE, HACTOJbBKO U TOUYHBIE, U JEMCTBUTEIbHBIE B JIIOOBIX
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BH/AX Nopsiaka. MuMuka aktépa, Ipeaaaraiollero 3puTesio pas-
JICJIUTH C HUM KHBYIO 3MOIIUIO, MOXKET OBITh IIPUCIIOCOOICHA IO/
CBOM HYK/IbI 4TBOKATOM HJIM OPAaTOPOM, KOTOPbIE XOTEIN ObI BbI-
3BaTh Ty ’K€ DMOLMIO y CBOUX CJymiaTesel. Pasiamynbie peruct-
PPI, CEPbE3HBIA MU JETKUM, KOKAbIA U3 KOTOPBIX IIOPOXKIACT
COOTBETCTBYIOINHE 3MOITUN, MOTYT CJAYKUTH aHAJTOTHMYHBIMU 06-
pasLaMu OpaTopy, JKeJaloeMy ChIIPATh Ha YYBCTBUTEIbHOCTU
cyneii. ZKect MOkeT GBITh 5KOHOMHBIM M MTHOBEHHO CXBaThIBae-
MBIM TPAHCITOHUPOBAHNEM, 2 U300PA3UTETbHBIN 3HAK — KPATKIM
9KBHUBAJIEHTOM LIEJIOTO OOrOCIOBUS: HAIIpUMEP, KPECTHOE 3Ha-
MEHHE KaK JKECT WIN CUMBOJI. PUTypbl MBICJH, B YACTHOCTHU, M€~
Tadpopa U CHHEKJ0Xa, ABJISAIOTCS MHCTPYMEHTAMU M CMBIYKAMU,
MO3BOJISIONIMMU PUTOPHUKE COEUHATD Pa3JIMYHbIE IUIAHBI U Ipa-
HU JENCTBUTEJLHOCTU U HAJAENATh UX CUMBOJMYECKUM WU MU-
¢praecknm cmpicaoM. MCKyccTBO 3afeficTBOBAHUS BCEX CTPYH
YeJ0BEUYECKUX YMa U BOOOPaKEHUsI, PUTOPUKA MOXKET CIIOCOOC-
TBOBATH JUAJIOTY CJIOBECHBIX U U300PA3UTEIBHBIX UCKYCCTB, My-
3BIKH, JieJ1as X KOHEYHOH I1eIbI0 MPEOJI0JIEHNE Xa0ca, HeJopa-
3yMEHHU, IIyMa M rama, BCSKOTO PoJa HeYI0OCTB, )K€CTOKOCTH,
U BO3HUKHOBCHUIO OIPEAEIEHHOTO B3aMMOIOHUMAHUs, YPOB-
HSI TAPMOHMU, COYETAIOIENCA CO CMYTOM, CBOMCTBEHHOU 4Y€JIO-
BEYECKOMY CYIIECTBOBAHHMIO. JTO AaHTHYHOE COOTBETCTBUE HC-
KyCCTB IIPOJIBUHYJIOCH JJAJIEKO BIIepéE B Xpuctuanckue Cpexaue
BEKA C TOSIBJICHUEM €BXAPUCTUYECKOTO GOTOCHYKEHUS, B KOTO-
POM COOTBETCTBHE YEJOBEYECKUX fA3BIKOB U HCKYCCTB BOILIO-
méaHOoMy bory o6s3bIBacT co3/aTh MOTPSCAONIYI0 CUM(OHUIO
MUMUJKH, OJACKJBI, TOJ0CA, apPXUTEKTYPHI, MY3BIKH, KOBPOTKa-
4eCTBa, IOBEJIMPHOIO UCKYCCTBA 1 6JIarOBOHUU (HE TOBOPS yXKeE O
XJIe60TIICYCHNN ¥ BUHOJIEJINN) B OTBET Ha MOTpsIcaloliee 60xec-
TBEHHOE CHUCXOXICHHUE B TOM, UTOOBI CTATh JOCTYITHBIM TS Ue-
JIOBEYECKUX YYBCTB.

B BospoxjeHne nepeMOHUANbHBII 3TUKET U IPUJBOPHbIE
MIPA3HUKN TPAHCIIOHUPYIOT U CEKYISPU3YIOT KATOJTNIECKYIO JIN-
Typrudeckyio cuMm@onuio Bo ciaapy locynaps, xusoro o6pasa bo-
ra BO IVIaBE€ TOCYAAPCTBA, CBETCKYIO onopy Llepksu, 1 o6iekaoT
€r0 TIOJTHOMOYMSIMHU CAENATDh TaK, YTOOBI HA 3Ty TPEIIHYIO 3€MITIO
CHU30ILJIO HEMHOT'O TapMOHHU. MICKycCTBO M MyAPOCTb PUTOPH-
KU — 3TO, CJIEJOBATENbHO, HEUTO OECKOHEUHO OOJIbIIEE, YEM TEX-
HUKA OOMaHa YMOB U COOJA3HEHUS YYBCTB U BOOOPaKeHU. JTO
TAKKe U IVIJaBHBIM 00pa3oM — KaK B aHTUYHOM, TaK U XpUCTHAH-
CKUX BEPCUM U BEPCHH MOJEPHA — COBOKYITHOCTD MCITBITAHHBIX
PEMECICHHBIX ¥ BEPHBIX TPUEMOB, CAYKAINX, B KOHETHOM CUE-
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Te, M36EraHUIO HEAOPA3yMEHU U (pasIbIIK U BOIAPEHUIO COIVIA-
CHUs TaM, TJE B JIOOOH MOMEHT CYIIECTBYET yrpo3a CCOp M Kec-
TOKOCTH. /17151 MeHsI GBIJIO COBEPIICHHO €CTECTBCHHBIM HMHTEpE-
COBATBCSI YOEAUTEIBHOCTBIO M MEJUTATUBHOCTHIO MOTYAIUBBIX
M300pPA3UTEIBHBIX UCKYCCTB, 4 TAKXKE JpaMaTyprucii — HaCTOJIb-
KO KJaCCUYECKasi PUTOPUKA BBICTYIIAET B KAUECTBE OOIIETo (pak-
TOpA MEKAY HUMU U YCTHBIM HJIM MICbMEHHBIM KPACHOPEUHEM.
A nosro 3agaBancs Bonpocom, mouemy Bepcais, aToT BaTnkan
TAJUVIMKAHCTBA, BBI3bIBAJTI TAKOE€ BOCXUIIIECHME TOJIIIbI. 3TO 6I)IJI re-
HEpATbHBIA MITA0, OTKYAA UCXOAVUIN YOUMCTBEHHBIC IPUKA3bI.
Ho on Taxxe 65611, 1 oco6enHo, koraa JKrons Apayan-Mancap Ha-
geat ero cooctseHHoil CUKCTUHCKOM KalleJIoN, CoOeuHEeHeM
BCEX MCKYCCTB, CBETCKUX U PEJIUTHO3HBIX, BO c1aBy borom moc-
TABJEHHOTO KOPOJII U KOHEUHOM IIEJIN €r0 aGCOMIOTHON BJIACTH,
KAaKOBOH fIBJISITACH HE BOMHA, HEM30EKHOE OTKJIOHEHNE, HO MUP,
rapMOHUS U CYACTHE, COCMHIMBIE C «<BEUHBIMU KAUEJSIMI»' MUpa
cero. ATOT reHePaIbHBIH MITA0 TAKXKe MPEACTABIISI COO0H IEHTP
JUTUIOMATHYIECKOH CeTU PeNKOi 3((PEKTUBHOCTH YOEKICHUS,
KOMIIETEHTHON aIMIHHCTPALNHY, Ubsl 3a60Ta O MOPSIAKE U MaTe-
PUATBHOM MPOTPECCEe PACIpOCTPAHSIACh Ha BCE KOPOJEBCTBO U
KOJIOHNH, 3TUKETA, PACI€PUEHHOTO, KaK HOTHasl 6ymara, 1 MeTa-
(popuueckn — crapaHUSIMU APXUTEKTOPOB, KOBPO/IEJIOB, 3€PKaJlb-
IIUKOB, XYIOKHUKOB, CKYJILIITOPOB, CaJOBHUKOB, IIOBAPOB, ITOPT-
HbIX, MY3I)IK21HTOB 1 CBAIICHHNWKOB — CI/IMCI)OHI/IIO B 4E€CTDb I1OYTU
60XKeCTBEHHOro Bestnuus locyxapst, 06Je4€HHOrO MOJHOMOYH-
AMHU CJeaTh 3JCIIHUKA, 3¢MHOU, MUP 4yThb MEHEE 3aIlyTaHHBIM,
CcUM(OHMIO, KOTOpas CIOCOOHA CBOEH KpPacOTOH OGJETduTh U
BO3BBICUTD €TI0 U3HypsIIolIee U 6€30CTAHOBOYHOE JBIKCHHE.
DaKTHUIECKU, 3TOMY HEBEPOSTHOMY HCIIOBEAHHIO BEPHI B OJ1a-
T'YIO KOPOJIEBCKYIO BOJIIO, KOTOPBIM SIBJISIICS Bepcann, oTBeyana Be-
Pa (paHIy30B B CBOETO MAIY-KOPOJIS U, 32 UCKJIIOYCHUEM €/[UHC-
TBEHHOT'O 3HAYUTEIBHOTO BOCCTAHMSA — BoccTaHust Kammusapos,
OHU BBIHOCIJIM BOUMHBI, HAYATHIE IO €ro BoJie (B TOM 4ucCiIe, ca-
MYyIO JKeCTOKyIo 1 gouryio (1701 — 1713), 3a Mcnanckoe Hacesc-
TBO), CYUTAsSA, YTO STH BOIHBI HEOOXOIUMBI JUIS Oyaymieil 6e30-
IACHOCTH KOPOJIEBCTBA U Mupa B EBpore, obemannuemM KOTOPBIX
66112 KpacoTa Bepcasa. to Gbuta nmoTpscaiomasi KOHCTPYKITHS-
(puknMs, HO 3Ta KOHCTPYKINSA ObIA 33[yMaHAa B COOTBETCTBUU C
TBICSTYEIETHUM OITBITOM, KaK QHTUYHBIM, TaK U XPUCTHAHCKUM,

! ITurata n3 «OnbrroB» Mumens Monrens: (kaura III, mmasa 2):
«Bech MUp — 3TO BeuHDIE Kadean». 30ech U 0asee 8 Cmamve — NPuMedaniis,
nepesoouuKa.
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OIIBITOM IIO3HAHMSI Y€JI0OBEUECKON IPUPOABI U CPEACTB IPUAAHUS
yOEeIUTEIBHOIO CMBICJIA CBOCH 3€MHOI MCTOPUM. DTa KOHCTPYK-
Ul TApMOHMU3UpYIOMEH (PUKIINK CIOyKWIa B TEUCHUE ITOTyBE-
Ka o0IIel IOYBOM, Ha KOTOPOH CXOIWINCH BCe (PPAHIY3bI, JaKe
KUIBBUHUCTBI, ¥ Y>KACHOM OITMOKOI KOPOJIst 6bITa 60ph6a ¢ HUMU
paau emé GOBINETO eUHCTBA Haruu. JluTepaTypHble mpousse-
JI€HUsI, CO3/IaHHBIE B 3TY 3IOXY, IOALE P>KUBATH MU( O PpaHITy3C-
KOM sICHOCTH, CbIHE (PUKINM IapsA-AIOJUIOHA — CBET IAaps BO3HO-
CHUT €TO K€ HaJl CYMPAYHOH UyIOBUIHOCTLIO 3Mes ITndona.

YT0 KacaeTcst 3TON KJIACCUUYECKOU SICHOCTH, OCTABIIEHCS B Ma-
MATH (ppaHIly30B Kak norepsaHHoe cdactbe, JKan Iloman B cBO-
eff 3HaMeHnTON KHMTe «IIBeTh! Tap6a» BO3TOXKMI 32 HEE OTBETC-
TBEHHOCTb Ha PUTOPHUKY, HCKYCCTBO COIIACUS BOKPYT €JUHOMYII-
HO IPUHSATHIX KPUTEPUEB, YCJIOBHOCTEH M OOIIUX MECT, KOTOPBIC
MTO3BOJISIIOT AUAJIOT, T/I€ PUCK HEAOPA3yMEHUs CBEAEH K MUHUMY-
my. Kitaccuueckoii puropuxe, ot Mcokpara 1o Bosisrepa, on npo-
TuBONOCTABII Teppop MojepHa, KOTOpLI co BpeMén Pycco xo-
4eT, YTOObI KAKAbII OCBOOOAUICSA OT TOTO, UTO ABJISIETCI OOIIUM,
JJaObl TOBOPUTD U HAJEIATh 3HAYEHUEM, MCXOAS UCKIIOYUTETHHO
13 JIMYHOTO, KPaTKOro M HeIepeaaBacMoro ombita. Ilepensonr-
TOK «OOIEeHUsT» 6€3 MaJeHIIel YCIOBHOCTH, pasfieaseMoil cobe-
ceHNKaMu, U 6e3 Maseiero odmero Mmecta. Kontpacrt pexxuma
MEX/Iy STUMH JBYMsI KPAIHOCTSIMU ITOPA3UTEJICH, U 5 3aHSI MECTO
MEXJly HIMH, YTO MO3BOJSET OBITh BETUKOAYNIHBIM ITO OTHOIIIE-
Huio Kk CTapoMy peskKUMY, CIMMIIKOM OOOJITaHHOMY, U KPUTHYHBIM
110 OTHONIEHUIO K PEKUMY MOJIEPHA, CJMIIKOM CaMOOBOJILHOMY.
ITocne JKana Ilorana st Muorum o6a3an Kinogy Jlesu-Crpoccy. 9to
MOJKET IOKA3aThCsl MAPAJOKCAIbHBIM, IIOCKOJIBbKY IE€PBBII U3 HUX
BCErJ[a BOEBAJ IIPOTUB PyCCOU3Ma U POMAHTU3Ma, TOI/A KaK BTO-
POt Bcerja 3asBisa o cBoéM joire nepes Pycco. Ha camowm zene,
ITonan n JleBu-Ctpocc ropasno 6/mske Jpyr ApPyTry, 4YeM INPHHATO
cuntark. [loman, npexje yeM pa3MbIuIaTh o puropuke Craporo
pexmMa, n3ydaa Ha Magarackape «ob6Iye MmecTa» IIOCJIOBMIL, Jie-
JKAIIX B OCHOBE CJIOBECHBIX UT'P HAPOAHOCTH Mepuna. [ Hero
CYIIECTBYET OOIIHOCTD MEXKJy JOKOJOHHUAJIBHBIMUA MEPHHA U PH-
topuxoit Pacuna. Jlesu-Crpocc, npesx/jie 4eM HalmcaTh IpeKkpac-
Hble cTpanuipl o Ilyccene, usyuan B bpasuimu, a 3aTeM B 3THOT-
paduraeckoii muTepaType A3bIK MU(OB MHJCHIEB JOKOIYMOOBOM
snoxu. OH IOKa3aJ, YTO 3TOMY A3BIKY HE B UYeM OBLTO 3aBIJIOBATDH B
006JIaCTH JIOTUKU U CEMAaHTUKHU CAMBIM CJIOKHBIM BEIaM, KOTOPBI-
MU HOXBISEMCS MBI, ITUBIIN30BaHHbIC 0. Ecim oH mpoBoar-
Jaman ceds nociaegosaresneM Pycco, umenno Pycco peabmiurupy-
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€T «ITUKAPCKYIO MBICJIb» ¥ CHIKAET IPETEH3UH IUBIUIN30BAHHbIX
moneit. Ecm IMomana pasapaxkaer Pycco, To, Ha060poT, moTomy,
YTO NUBIIN30BAHHBIC JTUIIEMEPHI TPOBO3MIAMAIOT Cebs €ro 1moc-
JIeZIoBATEISIMU Paju ycTaHoBieHus Teppopa Hosusmel, Teppopa
«s1» 6e3 nponwtoro u 6yaymero. ITonana u Jlesu-Crpocca o6beau-
HAET KPUTHKA IIUBIJIN30BAHHOI'O MOJIEPHA, 60JIee JUKOTo II0 CBO-
eﬁ CyTI/I, YEM TAaK HAa3bIBA€CMbIC ,Z[I/IKapI/I, HOCKOJII)KY OH HpeTCHI[YeT
Ha TO, YTOOBI yCTPOUTD CO AHS HA A€Hb tabula rasa’ obmero yeno-
BEUYECKOTO OIIbITA, JAKE BUCPAITHETO U 103aBUEPAIIHETO, U AATh
KX/JOMY WULTIO3HIO TOTO, YTO OH €CTh FUIM MOXKET OBITD B JIIOOOT
MOMEHT a6COMIOTHBIM HaYaIOM. JIBe JKH, KOTOpBIE O6IeTrdaoT 1
CKPBIBAIOT 3aBUCUMOCTD CTa/[a 6apaHOB OT MOTYUHX «TaHBIX MaC-
TEpOB YOEXKEHUsI», HHAYCTPUU PA3BJICUCHUI, PEKIAMBI, POrOB
I/IBO6I/UII/IH HpnspaquIx mTAMIIOB, ﬂep}KaII_[I/IXCH Ha O6IHI/IX Mec-
Tax...

ITonan u JleBn-CTpocc yIpaKHSJINCh B YMCTBEHHOM JBIDKE-
HUM Tyfa-00paTHO, B cpaBHeHHUH. Sl Toke cpaBHUBAI, HA CBOM
JIa.

— Kak BocnpuHHMMaTh B Hallly 510Xy 3aBeThI (ppaHIy3CKO-
ro xiaccunusma? He umeeM jia Mbl, ¢ OHOI CTOPOHBI, OY€Hb
NPOABUHYTOM Hay4HOH paGoThI HajJ dTHMM HMCTOYHHKAMH H
apajuleIbHO — YTPaThl €ro HacJIeAus 6JIaropoTHBIM JeJoBe-
koM XIX Beka?

«@DpaHIy3CKNH KJIACCUIIU3M» — 3TO, HECOMHEHHO, BEPCAIb-
CKO€ NMPABUTEIBCTBO U IIEHTPATA3AIMS aGCOTIOTHON MOHAPXUM.
Hcropuxu n nomrudeckue puaocodbl BHOCAT PETPOCIEKTUB-
HYIO SICHOCTb B IIOHHIMaHHUE 3TOT0 6Or0CJI0BCKO-TIOTUTUYIECKOTO
PEKHUMa, CPaBHUBASA €rO C CONEpPHUKAaMU B AHImu nocie 1688
rojia u rosutanckux Coeannénnnix nposunnuax. Ho sro Takxke
U K€ VIABHBIM 00pPA30M MOJOOHO 3aMKY U Cajay IpH HEM — He-
CKOJIBKO BEJUKUX nucarenei, or MonTensa 1o Boabrepa, BKIIO-
yag Kopueis, Pacuna, Monbepa u Ilackains, 1 HeCKOJIBKO BeIH-
KHX Xy/IOKHHKOB, oT Iyccena 1o @paronapa, KOTopble He «3aKOH-
YUJINCh» BMECTE C PEKUMOM M KOTOPBIE, HeCs Ha ceGe CUIBHYIO
II€YaTh UCYE3HYBIIETO PEKUMA, IIE€PEKUBAIOT €TO U IPUHUMAIOT
JKUBOUW Y HOBBIH CMBICJI JIJISI KAKAOTO MOKOJEHUS — HE TOJBKO BO
OpaHNUY, a YHUBEPCATBHBIA CMBICT. DTH IMUCATEIN U XYTOKHH-
KM — KaX/IbIii Ha CBOM OCOOEHHBIN JIa/{ U HA A3BbIKE, KOTOPBIN 15
Hac, (DpaHIy30B, BOIPEKU dBOJIOLMY HAIIUX A3bIKA U BUJEHUS,

! Yucrast focka (aam).
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OCTAéTCS yIUBUTEIBHO SICHBIM, JOCTYIIHBIM Il YT€HUS U CIyXa,
BCJIMKOJICITHBIM — OGPAIMAIOTCS HEIMOCPEACTBEHHO K HaM, K Ha-
MM CO3HAHUIO U cBO6oje. OHM 3aCTaBISIOT HAC YYaCTBOBATDH
B HACBIIIEHHOM CMbICJIaMHI PAa3roBOpe, KOTOPBIN TPOTAET U BO3-
BEJMYMBACT HAC, 6ECIPECTAHHO HAIIOMUHAS HAM B TO € CaMoe
BpEMsI O TOM, HACKOJBKO TPYAHO, IYCTh U BBI3BIBASI BOCTOPT OK-
PYKAIOIMMX, GBITH GJIArOPOAHBIM, CBOOOHBIM, CUACTINBBIM, MY/I-
PBIM, BEJTMKOAYIIHBIM M HACKOJIBKO JIETKO HEe KapaOKaTbCs BBEPX,
A CKOJIb3UTB ITO HAKJIOHHOM M OBITh OTBPATUTEIBHBIM U HECUACT-
HbIM. OHH Jep:KaT OTKPBITBIMU JBEPU HIKOJIBI Y€JOBEYHOCTH, B
KOTOPOM BeChbMa JKeJIaTeIbHO MPONTH yIELY.

Apyaunys — IpeKpacHas Bellb, MEXKJy CaMUMU apyauTaMu. S
PEKOMEHJIYIO €€, 51 HOKJIOHAIOCH ei... Ho ona nomkna ymers 3a-
OBIBATH O cebe, AeIaThCSI CKPOMHOI, KOT/[a pedb UAET O TOM, UTO-
Obl 1aTh IOHATDH IOHBIM IIOKOJIEHUAM, UYTO KJIACCUKU HAIIETO A3bl-
Ka MMACAJIN U TBOPIJIN HE JJISI 3PYAUTOB, HO B MIOHATHOH popme
0O06paIaINCh KO BCEM, IPUIVIAIIas YUTATeIeH U 3pUTeIeid, IMeB-
MMM HEYTO OOIINee C YUTATEAIMUA U 3PUTEIAMHI CETOAHIITHUMU
U BCETAANIHIMH, OOHAPYKUTb BMECTE C COOOIT BEpHbIC OPUECHTH-
Ppbl Ha )KU3HEHHOM IIyTH.

ITeraHTH3M, KOHEYHO K€, HE AMHCTBEHHOE ITPENSATCTBUE JUIS
IOHDBIX ITOKOJIEHUM K IIOHUMaHUIO KJIACCUKOB MX COOCTBEHHOIO
A3bIKa. MOTYIMECTBEHHBIN YTUIUTAPU3M, HE TIALSMNIN B Oy/Iy-
Imee, OKa3bIBAET JABJICHUE, CTPEMSCh BCE GOJIbIIE U GOJIBIIE YC-
TPaHUTb WIHA OTPAHUYUTD YTCHUE U U3y4EHHE KIACCHKOB B 00-
Ppa3oBaTeIbHBIX ITporpaMmax. «Pockomnrs, apxanaMm», — TBEPAAT
HaM C Ipe3peHueM. MejKkue yMUIIKA He BUJSAT, YTO J€Hb, KOT-
Jla TOHAJOOUTCS TPUMEYaHUsI BHU3Y CTPAHUIIBI C U3BMHEHIEM 32
YyIOMHHAHUE B XyPHATIBHOH cTaThe win 6y10re MMEH AJIKECTHI,
Kannuna, ®enpsr, Cupa, lapmarona, Cenumena gppanitysckas 6e-
cesia M Jake (ppaHIy3CcKasi HAIMOHAIBHAS HJECHTUYHOCTD OYIyT
yXKaTbl O MOPaOOMEHHOCTH U OOIIECTBEHHON TPYIIIOBIIUHBL
ITonrHas aTpocust odmeit XyToKeCTBEHHON U IUTEPATYpHOI Ta-
MATHU BeAET K [EH3ype U MCKIIOYEHHIO U3 MOJI MHTEJIEKTYIb-
HOTO 3pEHUs Ja)ke HeJABHUX MPOU3BEACHUI 1 aBTOpOB. Tpya-
HO II0-HACTOSIIIEMY YUTATh «B IIoMCcKax yrpayeHHOro BpEMEHM»,
He ITO3HAKOMUBIINICH JIO dTOTO, Jaxe KpaTko, ¢ [ocnoxoii ge Ce-
Bunbe u PacurnoMm mwiu Cen-Cumonom. HeBosmosxkHO mo-HacTo-
smeMy Hactaxaatbesa ITukacco nimm MaTtuccom, ecmm He 3HATD,
YTO OHU COTIEPHUYATH C BETUKUMU MAaCTE€PaMH MPOIMIIOro. TO
JIOJKHO UJTU HE OT 3PYJULINH, HO OT OOIIEl KyIbTyphl YeT0BeKa,
TOBOPSINETO Ha HAINEM A3bIKE U ITOTYIHUBIIETO HA HEM 06pa3oBa-
HHe. DTO 3JIEeMEHTaAPHOE YCJIOBUE (DPAHITY3CKOTO «OOIEKUTHUSI».

55



Mapk diomaponm

— Bel moguépkuBaere onmacHOCTH 06eceHUBaHUA 00pa3sa,
KOTOPBI CTPEMUTCS 3aByaJdpOBaTh HANI B3IISA M TeM Ca-
MBIM CHH3HTH OCTPOTY 3peHHs. BbI ncxoaure u3 npumepa ma-
BIJILOHA aBTOGYCHOII OCTaHOBKH, PacIpOCTPaHHUTeNs oGpa-
30B, YHHUYTOXKAIOLIUX IIPOU3BEAeHUE UCKYCCTBA.

— 9TOT IpUMEP MOKA3BIBAECT, HACKOIBKO PEKJIaMHBIC U300pa-
JKEHUS, UX 6€30CTAHOBOYHOE U IPU3PAYHOE Jie(pIIe IO CAMBIM
PA3IMYHBIM KaHAJIaM OOYyCJIOBJIMBAET IAMATb U BOOOpPAKEHHE,
MPEJOTIPEEISICT UX U3BHE U BEAET K PACHBUICHUIO BHUMAHUSA,
TpebyeMoro 1 y61aaeMOoro €O BCEX CTOPOH OJHOBPEMEHHO JIJIs
TOrO, YTOOLI 3aCTaBUTHh HAC HMOTPeOIATE. CeroaHs cospaércs
BIICYATICHHUE, YTO MBI UIMEEM JIEJIO C TUTAHTCKOM 6e3TUIHOI cuc-
TEMOU, BHYTPHU KOTOPOMH TaK MPUATHO PYJUTh, OCOOCHHO HE 32-
JYMBIBASICh HU HaJ[ TEM, 9TO MBI ITOJTydaeM, HU 9TO OTIPABISEM.
JKypnaibl, mogoOHbIE BalIeMy, A€Ial0T BCE BO3MOYKHOE JUIS OT-
PAHUYEHHUS HAHOCHUMOTO 3TOU CUCTEMOH yumepba U BOCCTAHOB-
JICHUS TO, YTO sl HA3BAT GBI PUTOPUUECKUM IIPOCTPAHCTBOM, IJie
peub MPU3BAHA CJIYKUTb, HACKOJBKO BO3MOKHO, TIYOOKIUM MHTE-
pecaM clymaomero 1 BocupuHumaomero. Ho gososbHo gacTo
MHE Ka)K€TCS, 9TO IO HEUTPATLHBIM KaHaJTaM, KOTOPBIE CaMH 11O
ce6e HU IUIOXU M HU XOPOIIH, IIPOXOJSAT BCEBO3MOKHBIC BEIIU,
PUCKyIOINE YCHINTD Hepazbepuxy B MUpPE, TAE OCTATOCh HE TaK
MHOTO OPUECHTHPOB.

EcrecTBeHHO, 51 He eTaio HU CMEPTH PEKJIAMHOTO TPENTHMKA,
HU CMEPTH PBIHKA. SI JOBOJIBCTBYIOCH TEM, UTO YKA3bIBAIO HA OTPU-
LaTeJbHbIE I000YHbIE 3(PMEKTHI MOIHOIO NOAbEMA TEXHOJIOIH-
9YECKOI CTPaCTH, KOTOPYIO, KCTaTH, BCE OLIYIIAIOT OOJIee WIN Me-
Hee )KMBO, He BCET/IA TPUHNMAs IIPEJOXPaHUTEIbHBIX MEP U pelle-
HUIA, HEOOXOJUMBIX JIUIS1 OTPAHUYICHUS YOBITKOB — CPEJU IIPOYETO,
B 00Pa30BAaHNU AETEH, IETKOU U IOJATIMBOU MUIIEHU, B KOTOPYIO
C TYPMAHCKUM IIPEAIIOYTEHUEM I[ETUT TOPropasi peKjiaMa.

YMHOX€EHNE 3KPaHOB, 6OJBIINX U KPOXOTHBIX, U OBICTpOE Jie-
(prre 06pa3oB HA ATUX SKpPAHAX CO3MAET BTOPUIHBIN U HCTEPUY-
HBIA MHUp, HOATOHSIOIIUI IO ce0s OJHU CIIOCOOHOCTH CBOUX
obuTaTeseil 1 OTHOBPEMEHHO aTPOMUPYIONNIL Jpyrue, ropas-
70 6osee BaKHBIE JUIS 3PEJOCTH U YPABHOBEIIEHHOCTH YET0BE-
Ka CIIOCOGHOCTH, KOTOPBIX TPEOYIOT COCPEJOTOUCHHBIN aKT UTe-
HUS, TUCbMA UJIH JIOJITOE U TIyOOKOE HACAAXKEHNIE CIIEKTAKICM,
JINIIOM, TIEH32KeM, IIPOU3BeJieHneM uckyccTa. Koneuno ke, ry-
MaHUCTCKOE€ BOCITUTAHHUE, METOANYCCKH PA3BUBABIICE MAMSTD,
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BOOOpaXe€HHe, BHUMAaHUE, ObLIO JOCTYIHO JHUIIb MEHBIIUHCTBY
JieTell 1 He UMEJIO CONEPHMKA 32 CTEHAMH ITKOIBI. OTHAKO HYX-
HO 4Y4ETKO BUAETDH TO, 4YTO OHO O0JIAJaJI0 JOCTOUHCTBAMU, OTBE-
YaBHINMH 3260TaM YIUTEJIEH O Pa3BUTHN €CTECTBEHHBIX JapOBa-
HHI y4€HUKOB Uepe3 YIPaKHEHUSL.

XoTeTh TOro, YTOOBI BCE JETU IPOXOAUIN YEPE3 CPETHIO
IIKOJTy ¥ UHTETPUPOBAINCH BO BHEIIHUII MUP, B KOTOPBI UM
IIPEJICTOUT BOHTU, — OYEHb XOPOIIO, HO 3TO MOXBAIBHOE ITOJIH-
THYECKOE BEJIMKOJYyIINe TpeOyeT Hallell IpeaeJbHOU 4eCTHOC-
TH TIEpEeJ CAMUMU COG0H 1 TOHUMAHHUS TOTO, YTO BHEITHUI MUP,
B KOTOPBIU J€TH YK€ IIOTPYKEHDI, HAYMHAas C KOJbIOEIU, OYeHD
JanéK OT aMOUIMI IMIKOJIBI U JJasKe TPEeCaeyeT ITPOTHBOIOMOXK-
HBIE II€JU: BO30OYKIEHUE U Pa3BIeYeHUEe HEHACBITHOIO MaJIeHb-
KOT0 IoTpeduTests. Bputo 651 XOpoIo, YTO6BI MBI MBICJIHIH ITKO-
JIy KaK IPOTHUBOBEC JTOH IPEXIEBPEMEHHOH IEKOHCTPYKIIUHI
JUYHOCTH, OCAKIAACMON KOMMEPUYECKUMU COOJA3HAMMU, U JlaXKe
€CcIM MBI Ipu6eraeM K MEeTOJaM WHBIM, YeM METOJbI II€aroros-
TYMaHUCTOB, HY)KHO BEPHYTBHCS K ITABHOMY IIPEAMETY UX 3a60T:
CO3JJAaHUIO CHJIbHBIX JIMYHOCTEN, OO0JIAJAIONUX CBOOOJHOI BO-
JIeHi, yepe3 YIPaKHEHNE U Pa3BUTHE BHYTPEHHUX OPTaHOB JIMY-
HOCTH HAIlepeKOp BCEMy TOMY, 4TO UX aTpodupyer. Hayuurn
BHUMATEJIBHOMY UTEHHIO IIEYaTHOTO TEKCTA, OOJAJAIOMIEro JIU-
TepaTypPHBIMHU JOCTOMHCTBAMU, HAYYUTDb IMCATb PYKOI TEKCTHI,
CHUHTAKCHC U opdorpadus KOTOPHIX U3AIHBI, HAYIUTh YUTATh
U HACJAXKAATHCS IPOU3BEJEHUSMU UCKYCCTBA, HE IPUHAJJIEkKA-
MM K 061acTh (poTOrpadpuu NN MHCTAUIAINH, CTOJb Ke ade-
MEPHOI, KaK 1 MarasvHHasl BUTPUHA, — TAKOBBI CETOHS YIPAXK-
HEHUS PUTOPUIECKOTO MTPOUCXOXKACHUS, KOTOPBIE TETH JJOJKHBI
MIPAKTUKOBATD IIOJOJTY B IMIKOJIE JJISI TOTO, YTOOBI KPEIIKO BOOPY-
SKUTH CBOM YM IIPOTUB OITACHOCTEN, KOTOPBIM UX MOJBEPTraeT HC-
TepUYHAs AEHICTBUTEIbHOCTD, OCUKIAET UX, CTPEMUTCS YHU3UTD
U IPUBECTU B PACTEPAHHOCTD. B leMoxpaTuu, J0CTOMHHOMI 3TOro
UMEHU, KUKIBIA pe6EHOK — 3TO MAaJI€HbKUH IPHUHII, B CMBICJIE HE
6aJI0BCTBA, HO OOpPA30BAHUSA, KOTOPOE TOTOBUT €TI0 YIPAaBIAThH
caMuM COOOM € TeM, YTOOBI He OBITb OTCTAIBIM IO CPABHEHUIO C
KeM Obl TO HU OBLIO.

To, 4TO GBLIO XOPOIIO JJISI HIPUHIIEB, MOKET OBITH TAKOBBIM U
JUIsT GYAYIIUX CBOOOIHBIX I'PAKAAH HAIMUX AeMOKpaTuii. bacHm
JlaoHTEeHa ObLIHM 3aQyMaHBbl JJIs1 0OPa3oBaHUs (PPAHIY3CKUX JO-
(pmHOB, pa3MBIIUICHHE HAJL HUMA U 3HAHNE UX HAU3YCTh JEIaJ0,
B CBOIO OUY€epe/ib, U3 1060ro pebéHka fopuna. PeHeynoH, HacTaB-

57



Mapk diomaponm

HUK repuora byprynackoro, sayka Jliogosuka XIV, 3actaBui Ha-
nrcathb JlapoHTeHa HOBBIE GACHU JIISI CBOETO YUCHHKA U 33/IaBasl
IOHOMY IIPMHITY B KaU€CTBE YIIPAKHEHU COUNHATD OACHU 110 3TOU
mojemn. Tak, masast eMy ypokn skusuu, PeHenoH gopmuposal
€ro CTWIb U BKyC. B uymecHBbIX Juanorax, HAMCAaHHBIX UM CaMU
JUIS TOTO, YTOOBI ITUTATh YM IOHOTO TE€PIIOTra, MBI OGHAPYKUBAEM,
KaK OH OpaJIcsd 32 TO, YTOOBI yUYUTh CBOEr'O YUEHUKA BHUMATEIb-
HOMY, CO3HATEJIbHOMY YTE€HUIO IIpousseaeHnii uckyccrsa. Ceroj
Hsl, KOIJla HAaKOHEI] BCTA€T BOIIPOC O IPEAOCTABJICHUN MeCTa UC-
TOPHUH MCKYCCTBA B HAYAJIBLHOM M CPEIHEM OOpPAa30BAaHUN, CTOUT
U3BJIEYb Ha CBET TOT (PaKT, 4TO PEeHeT0H CTABUII CBOETO YIE€HHKA
mepe/ IByMs KapTUHAMU U3 cobpanus ero jaeaa Jlionosuxa XIV,
JAByMs Bblaomumucs nesaxkamu Huxons Ilyccena, «IToxopo-
Hamu PoknoHa» 1 «/[lMOreHOM, BBIGPACKIBAIOIINM CBOIO MHCKY>,
U 3aCTaBJIsUI YUTATh UX ITocpencTBoM camoro Ilyccena, obpama-
IOIIETOCs K IPyromy XynoskHuky'. ITycceH mokasbIBaeT IEHHOCTh
KOMITO3UITNH ITei3Kel, UX TapMOHUU U pasHOOOpa3us, UX Be-
JINYUsS ¥ TUIIWHBI, UX TeHel u ceeta. Ho B aTOM m1y6okoMm u cro-
KOMHOM IIPOCTPAHCTBE OH OOpaliaeT BHUMAHNE HA KPOIIEYHYIO
U T€M HE MEHEE Y)KACHYIO YeJIOBEUYECKYIO JIpaMy, TEATPOM KOTO-
poli ABJIseTCs NMei3aK U KOTopasd, JlaB Ha3BaHUe KapTUHE, PE3KO
BBIJICTIIETCS HA (POHE BETMIECTBEHHOT'O CIIOKOMCTBUS IIPUPOJIBI.
B ciaygae ¢ moxoponamu ®okmoHa MMeeTCs B BUAY TO, UTO Be-
JIMKWH apUHAHUH, HeCIIPaBeJINBO OOBUHEHHDBIN 1 HAKA3AHHDI,
IIOXOPOHEH KakK 3JI0/iel BHE CTeH ropoja. B ciaydae Jlnorena sato
oTka3 purocoda OT NOCAEJHETO OBITOBOTO YI0OCTBA, KOTOPBIM
OH 00J1a/1aj1, MUCKH, B KOTOPYIO OH IIPOCHJI CYIIA.

/lBe npaMbl, KOTOpbIE HEOOXOAUMO OOBICHUTDL PEOCHKY, HC-
KyIIa€MOMY BHEIIHUM BEJIUYHEM CBOETO IMPOUCXOXKAECHUS UTHO-
pUpOBaTH TEMHYIO CTOPOHY YeJIOBEYECKOU KU3HU U HE BUJETDH
B Hell HacTosmero Beanuus. Kpacora aTux IByx KapTHH 3aduUK-
CHpOBaJa B MAaMSATH IIPUHIIA JBa MTOHATUS, KOTOPBIE 6OIbINE HU-
KOIJZ[a €ro He OCTAaBJISIM: IIEPBOE — YTO CaMbl€ BBIJAIOLINECS JO-
CTOMHCTBA JJAJIEKO HE BCErja NPU3HAIOTCA 1 BO3HATPAKAAIOTCS,
BTOPOE MOXHO KPAaTKO BBIPA3UTb CeHTeHnueud boccios, croib
TaMHCTBEHHOM JUIS IPyOOTO YyTHJINTApHU3Ma, ITpeobIaaonelt ce-

! merorcst B Buay ABa auanora Penesnona, nanucanusie 8 1695—96
rojiax. IMaBHBIM AEHCTBYIOIMM JIMIIOM 3TUX JUAJIOrOB ObUI CKOHYAB-
muiicsa k Tomy Bpemenu H. Ilyccen (15694—1665), koTopblii B 3arpo6HOM
MHUpe KOMMEHTUPOBAJ CBOU ITEH3aKU, OTBEUAs Ha BOIPOCHI IPEBHETPE-
yeckoro xyfoxkHuka [Tappacus n Jleonapno ja Bunun.
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rogus: «benusaxu, kak 8ol 6orarsl! borayu, xak Bo1 6eaubl!» Bor
MTOHATHSA, KOTOPBIE HUYETO HE IIOTEPSIIA B CBOEH NCTUHHOCTH, U
CEroHsIIHIEe MAICHbKNE reproru byprynjckme HUYEro He Imo-
TEPSIOT, B3SIBIINCH TOPA3MBIIUIATH HAJ HUMH.

— He npurnamaete I BbI TeM Ke 00pa3oM BHOBBb o0pec-
TH HEOThEMJIEMYIO KPACOTY HCKYCCTBA, IEpPeCMATPHUBast HOHS-
THE OLMyMa, YHAC/IeJOBAHHOIO OT aHTUYHOCTU?

— JleficTBUTENBHO, 3TO KJII0YEBOE TOHATHE, BOKPYT KOTOPOTO
CTPOUTCA MOSI TOCAeHAsA KHUTA. «OIUyM» O3HAYaeT He TaCCUB-
HOCTb, JIEHD, TIPa3HOCTh WM PACCAabJIEHHOCTD, HO YXOJ] OT Oy
HUYHOM CYeTHI C IeJIbI0 CO3E€PIAHMS, MEJUTAIIUN, OTCTPAaHEHHO-
rO ¥ HECTIENTHOTO HAGIIOACHMS, a TAKKE CAMOBOIPOIIAHUS, TO
€CTb YABOECHUSA JIeATEIbHOCTH YMa U BooOpaxkeHus. A Bctperun
3TO CJIOBO BHAYAJIE Y OJHOTO U3 CAaMBIX BETUKIX OPATOPOB, TOCY-
JapCTBEHHBIX JeATesnell u punocodos JpesHero Puma, gamero
MUpY caMylo M3bICKaHHyI0O puTtopuky — llumepona! Puropuuec-
KHe TpakTaTel LlumepoHna, KOTOpbIe yJaT rOCyAapCTBEHHBIM Jie-
ATEJISM UCKYCCTBY YOCKIATH, HEOTAETUMBI OT €T0 (PHUI0COPCKUX
TpakTaToB. B 060ux ciydasx LlunepoH yaenseT BaKHOE MECTO
OITUYMY, KOTOPBIU ITO3BOJISIET OPATOPY BHICTPOUTDL HEOOXOUMYIO
JUCTAHITHIO TIEPes TeM, Kak 0Opamarbcs K IMyOInKe, BBIXO/S 3a
PaMKHA KOHKPETHBIX OOCTOSITEIBCTB CBOCH PEYH U IMPUBI3bIBAS
UX IIOCTOSIHHBIM BOIIPOCaM, KOTophle ctaBuT lopoa. Oruym Tak-
K€ TTO3BOJIAET PUIoCcOoy, YIIeAIMIEMY U3 OOIMECTBEHHOM KU3HM,
CIIOKOHHO 3aHUMAaTh CBOH yM M HAIIPABJIATbh BHUMAHME Ha ITOC-
TOSTHHBIE BOIIPOCHI desoBedeckoi xus3au. Mg seren 3a Lure-
poHoM, Benukuil ¢purocod CeHeka, IOCBATUI LEIbII TPAKTAT
ITOXBaJIe TPaBUIBHOTO HMCIOIb30BaHMS onuyma. [louemy BHOBB
CTaBUTb BOIIPOC 06 oTAbixe? IloToMy uTO IpUILIO BpeMs, KOT/a
€ro JKECTOKO HE XBATaEeT. bbUTO GBI XOPOIITO BHOBL OOPECTH €TO
CMBICJI, CAIEIATDh IIEPEPDBIB, IPEJIOCTABUTb EMY JJOCTOMHOE MECTO
B HaIeM 6€CITOKOHOM CYIEeCTBOBAHMH, TI€ CAMU JIMYHAS )KU3Hb
1 OTIYCK CTATH TAKMMMU K€ TOPOILIUBBIMH, 3aHATBHIMHU U IIpodec-
CHOHAIBHBIMU, KaK U pabouas U Jej0Bast >KU3Hb, T¢ HAIIA MHO-
FOYNCIEHHBbIE SKPAHbI HE NIEPECTAIOT HAC JOHUMATD, 3BOHS HAM
B JII060E MTHOBEHHME, KAK €CJIX OBI MBI ObUTH TPUCIYTOH HETepIIe-
JIUBOTO U CAIUCTCKOTO CTAPUKA-TUPAHA. JTa TOPOILTUBOCTD BBO-
JUT KPYroM IPEAMETHI, CACJAHHBIC Ha CKOPYIO PYKY, IIPEAMETHI
OJ/THOPA30BOTO MOJIb30BAHUSA, C CAMOTO IOHOTO BO3PACTA, JAAXKE B
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TOM, 9TO MbI euM, «act Qya», JaKe B YeTOBEIECKUX OTHOIIE-
HUSX, B HAIINX IPHUBSA3AHHOCTAX U JIOOOBSX, YIPABJIAEMBIX I10-
TOIOM COIEPHUYAIONINX ICAMICOK, JAKE B TOM, UTO MbI HA3BIBA-
€M IIOMIIE3HO «ITUCbMOM» in MICKyCCTBOM, CTPEMsICh K KPATKOC-
POYHOMY yCIIEXY, TOTPeb. Ao eMy GoJIblle peKJIaMHON SHepPruu,
4eM TBOPYECKAS COCPENOTOUYEHHOCTb. IDTOT (UIbM, IPOCMOT-
PEHHBII Ha GOJIBIION CKOPOCTH UMEET YTO-TO TPOTECKHOE U Pa3-
PYLIUTEIbHOE, U HAXOJATCS ICeBLOGUIOCO(DI, KOTOPBIE Aesa-
IOT U3 3TOTO peKyaMy BO UMs regoHu3Ma. CTpaHHbBINA e JOHNU3M,
KOTOPBIA UTHOPUPYET BKYC HACTOSIIETO OTABIXA, CIAJXOCTh MEJ-
JIEHHBIX CEPAEUYHBIX PAJXOCTell, OCTAHOBOK U TAKTOB, 6€3 KOTO-
PBIX HE MOKET OOOUTHCH cragocTpactue. bozavu, xax 6v 6ednst!

— W3 BpImecKka3aHHOI0 BaMU MbI XOPOIIO MOHNMaeM, 4To,
0061a5asA YYBCTBOM OIIAyMa, MbI KOHTPOJHPYeM BpeMs M JIIH-
TeIbHOCTh, TOIZKA KaK CETOJHsI HYXKHO JI000il I[eHOH OriIy-
IIITH YeJI0BEeKa — HeMeIJIEHHO, 00pyIInBas Ha Hero MOTOK 00-
Pa3oB, He OCTaBJIAIOIINX BpeMeHH! Ha pa3MbIIUICHHE.

— IToTpeb6ienne He mMeeT 60jIee HUYETO OBIINETO € MOKYIIKOH,
3TO KaTETOPUYECKHUI MMIEPATUB U Tropsdasl JUXOPAJTKa, B TOM
JK€ CIIEIIHOM PUTME, YTO U AKTUBU3M IIApaja, KOTOPOMY MBI ITOJI-
YUHEHBI, BUCAIIUE HA CBOMX MOOWJIBHBIX TeaedoHaX, Oeryuue
IO TPOTyapaM, MaHEBPUPYIOMHUE PyJaéM, 60JTAIOIMNIE CO CKOPO-
CTBIO PenopTEPOB (PyTOOTBHBIX MATUYCH, B3MISJOM, 3AIIOTHEH-
HBIM II0 JOPOT€ PEKJIAMHBIMU IPHU3bIBAMUA. DTO OUYEHb OBICTPO
3aCTABJIACT OTBBIKHYTH OT YMEHMS 3aMEUTUTD XOJ, HACAAXK/aThb-
CsI MOMEHTAMU 6e3y4acThsi 1 UHTUMHOCTH, KOTOPbIE COCTABJIS-
IOT BCIO [ICHHOCTb CYIIECTBOBAHUS. MBI HAXOIMMCS O] YTPO30Ii
BEPUYEHUS HA BCEU CKOPOCTU KOJECUKOB MANIMHDI, U3HAIIUBAIO-
e Hac, «JUHAMU3Ma» [TACKAJIEBCKOIO pa3BleUueHMst!, yCKOPEH-
HOTO JMHAMO-MAIINHON. MBI UTHOPUPYEM BHYTPEHHMII IPOTU-
BOBEC, KOTOPBIH IMMO3BOINI GBI OCBOOOAUTELCS OT 3TOTO KOJIeca 1
Jasl Obl BpeMs CJIyIIaTb, OOOHSTH, BKYIIATD, JIOOUTh U PacloJia-
ratb K J06BU. /s TOro 4TOOBI JIEHCTBUTENIBHO IIO3HATD CYIECT-
Ba 1 BEIU, TPe6GyeTCs JOIT0e, BHUMATEIbHOE YXaKBaHUE 34 HU-
MU B 9POTHYECKOM CMBICJIE CJIOBA. MBI HAXOJUMCS O] YIPO3Oi
aTpo(duN YeTOBEYECKUX OTHONICHUI, OOIIETO CY:KEHUSI HPaBC-
TBEHHOCTH. EC/I MBI BITIOGJII€MCS € TTIEPBOTO B3IVISAA HA MOOYIIDL-

! Cm. B «Mbrcasax» Biesa ITackasst: «...Mbl umeM Geces 1 pasBiede-
HUI B UTPax JIMIIbL IIOTOMY, YTO HE YMEEM IIPOBOAUTD C YJOBOJIBCTBUEM
BpeMs y cebs JoMa».
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HUK U paccTaéMcsi CO BTOPOro, MPUBJICUYEHHBIE JIPYTUM TOJIOCOM
U MHBIM JINIIOM — CUTYyalus Bc€ Gosiee 1 Gosiee gacTast — JOHKY-
AHCTBO CTAHOBUTCS OBICTPBIM M MOPXAIOMINM, IMOZO6HO 6a604-
Ke, CTHpasl BCSKYIO BO3MOXKHOCTD JIIOOBH, BEPHOCTH, HOPS0Y-
HOCTH, JOBepus, HeskHOCTU. IIycThIHS cepAala, 110 KOTOPOU MBI
OpeaéM OT MUpaKa K MUPAXKY, HAYMHAET IOXOAUTH HA T€ CAMbIe
aBGCTPAKTHBIE KIIbIE PAMOHBI, YbH GETOHHBIC TPOMAJIbI B3PbIBA-
IOT U3 FOJA B TO/ C T€M, YTOOBI 3aMEHUTDb UX POBHO TAKUMU XK€,
TOI/A KaK I10 YJIULAM PBIIIYT GaH/bl, KOTOPBIE 3HAIOT JIUIIb KOHT-
paGaHy, HEHABUCTD U HACHJIME.

— Bp1 ymomMuHnaeTe BeCbMa KOJIOPUTHOTO IepcoHaka, bap-
HyMa, ¢ KOTOPBIM CBS3aHO IOSIBJI€HNE MOHATHSA JOXOTHOCTH
KYJIBTYPHOI1 IPOAYKIIMH U POU3BeAeHNI NCKyccTBa. BoI Ge3
KoJIe6aHui le/laeTe U3 HeTo JyxoBHOro oTia /lljomana, Yopxo-
xa wmm Cepaso.

— JKOHOMHKA IPOU3BEJECHUN UCKYCCTBA CYIIECTBOBATA BCET-
1a, naxe ecin B CpejiHue BeKa IEPKOBHOE UCKYCCTBO 3aBUCEJIO
yale BCETO OT KEPTBOBATEIs, a B SIIOXY MOJIEPHA OT BJIACTUTE-
J-MeIeHaTa ¥ TOCyJapCTBa, KOTOPOE 3a0MPAJIo IIPOU3BEIECHUE C
pbIHKA. brarogaps mMeHHO 3TOMy IPOCTPAHCTBY Japa MM CJIa-
BbI, HICKYCCTBO CMOIUIO BbIPBATbHCA HE TOJBKO M3 PYyYHOTO peMeC-
JIEHHOTO TPy/a, O Y€M JaCTO TOBOPSIT, HO ¥ U3 TOPTOBJIH U JTaBOY-
KM, JJOOUBIINCD JUIS XYAOKHUKA, €r0 MaCTEPCKOIi, ero paboT TOi
CTENEeHH 6JIarOPOJICTBA, KOTOPOW MBI HaJIE/IIEM UX €€ CEeTOHs
B My3€sIX CTAPUHHOTO UCKYCCTBA. AHTHOYPKya3HO HACTPOCHHBIC
pomanTuky XIX Beka XOpOLIO MOHSIM 3TO U, IPEIyBCTBYs Ha-
CTyIUIEHHE TOPTOBOTO 1 GAHKOBCKOT'O MOTYIIECTBA, OHU HCIIOJIb-
30BaTH BCE BO3MOXKHOE JUIA IE€PEHECEHUs UCKYCcCTBa B cepy
HJEIbHYIO, ITOYTH CaKpaJbHYIO, COBEPIIEHHO HE3aMHTEPECO-
BAaHHYIO 1 HEJOCTYIIHYIO PBIHKY. ATO OBLIO IIpeyBEINICHUEM, HO
rubesb ObITA Y3Ke HACTOIBKO OUYEBH/THA, UTO IIOITHI ¥ POMAHHUCTEI
MHOKIIM CBOM IPEAYNPEXKACHUA U MPadHble IPOPOYECTBa 00
OIIACHOCTH JUISl «CBSIIEHCTBA OT UCKYCCTBA» TOPTOBIEB B XpaMe,
UX Gyp:Kya3HOH KJIMEHTYPBI, a TAKKE XYLOKHUKOB U CKYJIBIITO-
POB, yYaCTBOBABUIMX B UX UI'pax. B mupokoii mepe esporeiickue
MOJACPHU3M U aBaHrap/Ji Ha4aja XX Beka oCcTaBaIMCh BEPHDbI 3TOU
ITOYTH CBANEHHON HJiee UCKYCCTBA U XYA0KECTBEHHOTO TBOPUYEC-
TBA U POMAHTUYECKOI IIOJIEMUKE IPOTUB XYTOXKHHKA, IIPOJAB-
neMycst 6ypikya, akaJleMIIeCcKOTo Xy/j0skHnKa. Mapcens Jljoman
HIPUHAI KaK OIyTKY 3TOT POMAHTHYECKUN IMA/UTaJUyM U HANIE
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ITOKJIOHHUKOB U MELICHATOB JUIsI HU4ero (le rien), KOTOpoe 10CTa-
TOYHO BBICTABUTDH B My3ee€ JJIs CAKPATU3ALNU U IPEBPAIECHHS B
IPOM3BEIEHNE UCKYCCTBA. B aTOM cMbICIE (ppanIy3ckmit reHam
mén mo caexam, ocrapaeHHbIM B Hpio-Mopke bapaymoMm, n3o6-
peTaTesieM KyJbTypHOTO MApKETHUHIA, KOPOJIs PEKJIAMHBIX LIap-
sata"oB. YeM 6osiee ero ToBap ObLI APSHHBIM MU JAXe BOOOIIe
HUYEM, TEM 60JIee OH CIUTAJ ITPEIMETOM CBOEH YE€CTH 3aCTaBUTD
TOJIIIYy HOKYHATh 3TOT TOBAP, COYETas BCE BO3MOKHDLIE METO/IbI
JUIst BO3OYKAEeHHs €€ anneTuTa. Ero mpuHOUIoM ObLIO: JIIOASIM
HPABUTCS ObITH XKEPTBOU INapiaTaHoB, humbugged, hoaxed'. Muc-
TH(UKAIISA HEOTPAa3UMa, OHA COOTBETCTBYET ICUXOJOTHH €TO
BEJIMYECTBA PBIHKA, IJI€ CaMble J€P3KUE CTABKU MOTYT IPUHECTU
OrpoMHBIH Kym. Muctudukarop, GpOKyCHUK — COBPEMEHHbIE Ie-
pOU, OHU YMEIOT U3BJIEYb OONBIIYIO TPUOBLIL U3 HUIYETO, Oypa-
YUBAsI OTOPOIEIBIX ITPOCTAKOB.

To, uro s Has3pIBal0 GapHYMU3aLMUEHl MCKYCCTBA, HAadazach B
KpynmHOM MacinTade B 1960-e rojipl, Koraa rmocjie fHue BeTUKIE MO-
JEPHUCTBI U HACJIEIHUKY aBaHrapJa Hadaaa XX BeKa BBIHYXKJeE-
HBI OBUIM CTYIIEBATHCS IIepe]| pa3auBoM non-apra. Camoe ryrnoe
13 ABAHTAPANCTCKUX TeueHni mocie 1914—18 rogos, magamsm,
CTAJI0 BCEOOUTUM KAaHOHOM aKaJeMU3Ma — PacYETINBOTO, SIATH-
POBaBIIETO HYBOPHIIIEH, MACTEPUBIIETO CBOU PabOTHI U3 YK€ TO-
TOBBIX A€TaJell U U3 KOTOPOIO KTO YTOAHO MOXET U3BJIeYb KOH-
HenT UHCTaLAnuY, nepgopmanca. Kro cpenaer Mmenpiie — ToT
3MaTHUpPYeT 6oJbIne, ¢ MeToJaMu bapHyma 1 1 yGJInKH, KOTO-
pyio nepsbIM yrajgan bapaym. Kymup Yopxos, BBeaimuii B mmupo-
KHIH 060pOT ujen Jiomana u gaza, npociasieH kak B Ilapuxe,
Tak 1 B Hpio-Mopke. Yopxos oToxkaecTBUI GAHKHOTY U OUpIKe-
BYIO AKITMIO C IIPOM3BEJEHUEM MCKYCCTBA, CHUMOK, CJl€JaHHbIN
¢oTroaBTOMATOM, C HOPTPETOM, TABTOJOTHIO M KOIHIO C XYyJLO-
JK€CTBEHHOMU BbIyMKOH. OH 6611 BO3Be1E€H B paHr Ban Iora «cos-
PEMEHHOTO UCKyCCTBa», KOTOPOE YyBCTBYET cebsI KaK pbIoa B BO-
Je B aTpo(pUPOBAHHOM U CTEPUJILHOM MHUPE, TUIIEHHOM MaMATH
1 BooOpaskeHH. IIpH BceX MOMBITKAX My3€e€eB YCTAHOBUTDH MOCTBI
MEXAY 3TUMU pedsIdecTBaMy IOCJIEJHEr0 Pa3inBa U UX codpa-
HUSIMU HIE€JIEBPOB BCEX BPEMEH, UM He YIAETCA HU MPEOJOJIETDH
HEJIOBKOCTD, KOTOpasi, HECMOTPS HU HA YTO, BOZHUKAET y HE3a-
MHTEPECOBAHHON MIMPOKOI IMyOIMKY, HU 3aCTaBUTH IOBEPUTH
eé B TO, 4TO KaKas-TO IPEEMCTBEHHOCTb U OOIIHIT CTaTyC COE/IH-
HAIOT IIPU3PAYHBIE BBIIEJEHMUS TaK HA3bIBAEMOTO COBPEMEHHO-
IO MCKYCCTBA U BOCXUTUTENBHYIO OUE€BUJHOCTD BEYHOI KPACOTBI.
STOT 3USAIOIUIA Pa3phIB 6ECIPENECICHTEH. ..

! JKeprsa HajyBareabCcTBa, OOMaHa (aHed. ).
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— Kak TosbKO pedn 3aX0JHT O COBEpPIICHCTBE, HAIIa 3I10-
Xa IMeeT TeHAEHIUIO Myrarbca. Bel ymoMuHaeTe noHsATHE €B-
Tpanenu, MOTyIiell HOJapUTh HECKOJIBKO 0oJiee JErKUX HOT,
npHIanapoeii K 6oj1ee TOHKAM U IPUATHBIM GeceaaMm.

— «EBTparenus» — 3To CJI0BO, KOTOPOE 51 HAMEPEHHO HCKAI B
IrPEYECKOM A3bIKe APUCTOTENI U CXOJIACTUYECKOH JaTbiHu Po-
MbI AKBUHCKOT'O ¥ KOTOPOE UMEJIO ONPENENEHHBIN YCIeX CIOpII-
pH3ay MOUX YUTaTeNeH. DTO yuéHOE CTOBO OOO3HATAECT HA CAMOM
Jiesie orpeieIEHHOE HACTPOEHUE: CIACTINBOE, TOOPOKEIATEb-
HOe, JJACKOBOE, Mpuaamlnee 6ecele U OOIECTBEHHBIM OTHOIIE-
HUAM JETKOCTDb, BECEIOCTD, JyX UTPBI U PaJoCcTH. BxoxaeHune
5TOTO 3/UIMHCKOTO IMOHATHUSA B CJIOBAPb XPUCTHAHCKOTO HPABC-
TBeHHOTO Gorocinosus XIII Beka coBIaso C MOSABJICHUEM YJIbIO-
KU Ha e boromarepeii ¢ miaageHnemM wim XpucToB B TOTUYEC-
KO CKyJIbNITypE. 3apasuTeabHas PASOCTh HAYMHACT CTAHOBUTD-
sl TOOPOAETENDIO, A TeYalb MEPECTAET CYUTATHCA ITOBEJICHUEM,
ITOAXOJIAMNM XPUCTHAHUHY. Bo3poskaeHueckuil ryMaHnsm, pea-
OGMINTHPOBABIINK OIMYM, TPUAAJT CBETCKOCTU 3TOMY PaflOCTHO-
My ayxy. LlesbIit acIieKT BO3POKACHUYECKOTO NCKYCCTBA ITPEIara-
€T 6JaroNpHUATCTBOBATH 3TOMY JJOOPOMY HACTPOEHMIO, JOUYEPHU
BHYTPEHHETO PABHOBECHUS U MATEPH OOUIECTBEHHOT'O CYACTHS.
CoszmaéTcs BeyaTieHne Bo3BpaTa B Boicokoe CpegHEBEKOBDE,
KOTJ[a 06XO/IUIIb KPOBABBIC NHCTAUISIIIHU WJIN OTBPATUTEIbHBIC
KOHIIEITYaTU3NPOBAHUS, KPACYIOIIECS Ha SpMapKax TaK Ha3bl-
BAEMOT'O COBPEMEHHOTO MCKYCCTBA. PaoCcTh U yIbIOKA M3rHAHBI
13 3TUX 3JI0BEMNX U TPETEHIINO3HBIX MmadaTos. OHM Bo3BpaIma-
I0TCA K BaM, KOTJIA BBI IIOCEHIACTE XOPOIIO OPraHHU30BAHHBIC U
OCBEINEHHDBIE 3aJIbI My3es, Te cocecTByoT Tunuan u Beponese,
byme u Barro, Kopo n Marucc.

— Bac BeIBOAAT U3 ce0s cueHorpaduu BHICTaBOK, KOTOpbIE
PpaspymaoT 3To HacJdaXXJAeHue B3IIAa.

— 4 rosopio o BeicTaBke CebacTbsiHo Jenb [Tbom60 B Pume!,
y KOTOPOH ObLIM BCE HENOCTATKU JAJAUCTCKON MHCTALISLIMU.
S Mor 65l YIIOMSIHYTb I'yOUTEIbHBIC TIOCIEACTBUS ACATEIBHOCTH
PEXRUCCEPOB, CO CTPACTHIO UCHOJIb3YIOIUX ONEPBI U IbEChI KaK
CBIPHE JITST CBOMX HEJIETIBIX MHCTAJUISINE WM BHEITHETO 0hOpM-
JIEHUSI COOCTBEHHBIX TKETOBECHBIX KOHIIEIITOB.

! BeicraBka npoxomia B 2008 roxy 8 Benermasckom gsopiie.

63



Mapk diomaponm

— B 3axI04YeHHHM K KHHre BbI IOJY€épPKHBaeTe Haml cobc-
TBEHHBIH (PyHJaMEHTAIN3M, XapaKTepHU3YyIOIUica OexHOC-
TBIO ¥ HCTOIeHHueM KyIbTyphl. EcTh 1 y Bac oGHaméxmBaI0O-
Iee IOCJaHHe B MIPOTHBOBEC 3arpsA3HEHHIO, CPAaBHHBAaEeMBbIM
BaMH C 3arpsA3HEHUEM, IPOTUB KOTOPOIo GOPIOTCS SKOJIOTH?

— buTBa 3a 9KOJIOTHIO BBIUTPAHA; CETOAHS BCE YOEKACHDI B He-
06XOIUMOCTY ITIOHUMAHMS Y COOTBETCTBEHHO YMEHBIIEHUS OT-
PUILIATETBHBIX MOGOYHBIX 3(P@PEKTOB OT MPOMBIIUICHHOCTH U
OTpebIeHUs JJIsl TOTO, YTOObI Hallla €CTECTBEHHAS Cpefa oou-
TAHUA — 3aTKEHHAs, UCIIOPYEHHAs WM HaXOAAIIAACS O] yTpO-
3011 CTaThb TAKOBOI — BHOBbL CJ€Jadach KPACMBOU M IPUTOJHON
Jutst sx3Han. Ocraéres caenarh OOIBIION IIAar JUISE OCO3HAHUS TO-
ro, YTO HAIIM KYJbTYpHasl Cpeja M KOMMYHUKAI[MOHHAsl CHUCTe-
Ma TO€ UPEeBATHI NOGOYHBIMU (PPEKTAMH JIS TEIECHOTO U [Iy-
HIEBHOTO 3Z0POBbsl, HE CPa3y 3aMETHBIMH, HO, BO3MOXKHO, €Ilé
60J1ee cepbE3HBIMU. MBI JTODKHBI HAYYUTHCS HE JIOBEPATH 31i(o-
pUN peKJaMbl, KOTOpas N306pakaloT HaM KakJJ0€ HOBYIO TE€XHO-
JIOTHYECKYIO HAXOJKY KaK IIPOrpecc, KOTOPBIM MBI BCE IIPU3BAHbI
IIOJIb30BATHCS, MPEKAE AAKE YeM OYIyT OI[EHEHBI €r0 I0GO0YHbIE
appexTel. byem a1 MBI TOOTBITHBIMU KPOJUKAMU, C IETCTBA U
B COCTOSIHUM MOJO3PUTEIBHON 31(POPUU MOABEPKEHHBIMU JKC-
IIEPUMEHTAM C HOBBIMHU IPOJYKTAMH, IOCJAEACTBUS KOTOPBIX Ha
IICUXUKY U YeJOBEeYeCKHe OTHONIEHUs HenpeasueHun? Kpuru-
Ka Iporpecca pagy Iporpecca, HOBU3HBI PAJU HOBU3HBI JOJIKHA
BOUTHU B Hamu Hpasbl. M HaM emé ocTaéTcss MHOrOMY HayYUThCH,
€CJIM MBI XOTHM BOCCTAHOBHTB HAllle HPABCTBEHHOE 1 OOIIECTBEH-
HO€ paBHOBECHE, JIMYHYIO MyIPOCTb M METOJbI OOPAa30BAHMUSA,
IJIOJJOTBOPHO OINPOOOBAHHbBIE B IIPOILUIbIE JIIOXH, B BUJY KYyJb-
THUBUPOBAHUS BCEX HAIUX YETOBEUECKUX BO3MOXKHOCTEH 1 (pop-
MHPOBaHUsA CBOOOJHBIX, TBOPUECKUX U OJIATOPA3YMHBIX JMTYHOC-
Tel. Jlnajor ¢ onbITOM MPONUIOrO M TEM, YTO JIYUIIETO OHO HaM
OCTaBWJIO, BHOBB CTAJI HECOOXOIMM «KYJIBType» MOJICPHA 1 KPUTH-
Ke, JOCTOMHOI CBOErO UMEHH, Ha YPOBHE OIIACHOCTEH, KOTOPBIM
HJI0JIOIIOKJIOHCTBO COBPEMEHHOCTH ITOJABEPraeT HAC U HOBbIE I1O-
KoJIeHHs. Beé, gero s keaio — 3TO CIIoco6CTBOBATD, ITyCTh CAMBIM
CKPOMHBIM 00Pa30M, IO3HAHUIO YEJIOBEKOM CAMOro cebs, IPOTH-
BOCTOAIIEMY ITOTOKY M/UIIO3UM, U3 KOTOPBIX MBI BCET/IA CUIIKOM
MO37THO OGHAPYKUBAEM, UYTO OBITH IVIYIIBI B HAIIEH CIICTIKE.

JKaH-Jlyn Apyanb

«COBPEMEHHOE
NCKYCCTBO», PENTUTUNY
GATbCUPUKALINA
CKYCCTBA



T APYSJID (pod. 1944) — npogpeccop ynusepcumema Ilapuic—2,
nucamens. Aemop 6osee NAMHAOUAMU KHU2, MHOZUE U3 KOMOPBLX OblAU
ommeuens, npeMusMU AKadeMuU NOAUMUMECKUX U HPABCTMEEHHBLX HA-
yk. Cneyuasucm 6 odaacmu ucmopuu 2ocy0apemea, aOMUHUCMPAUUU U
eopoda; asmop uccnedosanuii «Hemopua ypéarusma» (1981) w «lopoo-
cxoe brazoycmpoticmeo: ppanuysckuii ypoarnusm ¢ XVIII eexe» (1993).
O0un U3 AYuUUX 3HAMOKO8 MBLCAU BbLOAIOULEL0CK PPANYYICKO20 IKOHO-
mucma 2ana Pypacmuve, us mpyoos Komopozo on cocmasus anmoL02u0
«lIpodyxmusnocmv u 6oeamemso nayuti» (2005). B xpye eco nayunwix
UNMeEPecos BXOOUM MAKIHCe COUUOA0UL KYALMYPLL U UCKYCCMBA; 8 IMOT
obnacmu on onybauxosan knueu <Kywvmypa u xowmpxyssmypa» (1994)
u «Beauxas panscupuxayus: cospemernoe uckycemso» (2009).

«COBPEMEHHOE UCKYCCTBO», PEJTNTISI GaibCU@UKaLmnm UCKYCCTBA

0, YTO HENPABUILHO HA3bIBAIOT COBPEMEHHBLIM
HCKYCCTBOM, OOBIYHO HE MMEET HUYEro OOIIETO C
HICKYCCTBOM. DTO BCETO JHUIIb OMMNOOTHAS PEIUTHA,
IPOTECKHBIN U ypyUyaIOIMIi OCAJOK CBETCKOU pen-
'Y MCKYCCTBA THOCTUYECKOIO M MUJLIEHAPUCTCKO-
rO BJOXHOBEHUS — PEJUTHH, TPUIyMaHHOI HEMETT-
KHM POMAHTU3MOM.

JleficTBUTENBHO, YTOOLI MOMBITATHCA BHOBD 3a-
KOJIJOBATb MUP' B Ka4eCTBE PEAKIUY Ha PALMOHA-
ausM Ilpocsemenus, HeHCKHE POMAHTUKU CO3/1ATH
B XVIII Bexa peturuio uCKyccTsa, KOTopasi HpaKkTH-
Yeckd 0OOKECTBMIA UCKYCCTBO M XyJOKHUKA. He-
CMOTPsI Ha HEKOTOPbIE, HECKOJIBLKO HeJIeNble, Kpaii-
HOCTH, 5TA PEJUTHS UCKYyCCTBA ObLIA XYL0KECTBEH-
HO TUIOJIOTBOPHOI B TeueHne Goibinei yactn XIX
Beka. Ho na py6eske XIX—XX BeKoB OHA ObLTa N3Me-
HEHa B JPyroM HallpaBJe€HUHU U JUIIEHA CBOEH nep-
BOHAYAJIBHOM IPUPOJDI € LEJbIO JI000H 1IEHO y3a-
KOHUTbL OTPUIIAHUE XYJOKECTBEHHLIX TPaJULIIHA,
BCJIEJICTBUE YETO OHA MIPEBPATHIACD B IIyCTOH TPEIL.
Xy/10KECTBEHHBII MOJIEPHU3M — JIMIIb M3BPAIIEH-
HOE MPOIOKEHNE POMAHTUYECKOHN PEJTUTUN UCKYC-
CTBA, JUIIEHHON COAEPKAHUSA U, CIEAOBATEILHO,
CMBICJIA BCJIE/ICTBUE KPU3UCA JKUBOIMCH, CBA3AHHO-
ro c u3o6pereHueM porTorpau 1 MOCTEIICHHO JIN-
MIUBIIETO UCKYCCTBO €TO CYTH.

daxTuueckn, 11 N36exKaHUSI CMEPTEITHHON KOH-
KypeHuu goTorpados, nIpespaTUBIIEH JKUBOINICH
B IIOCTPAJABIIYIO IPO(ECCUIO, HEKOTOPbIE KUBO-
IUCHBI OPOCIIINCH B Ge3yAep:KHOE GErcTBO MPOYb

! Orcpuika K M3BECTHOMY BhIpaxeHnIo Makca BeGepa
«PaCKOJJIOBLIBAHUE MUPA», KOTOPLIM 0603HAYAETCA TIPO-
1ecc cexyasapusany. ([1pum. nepesoduura)
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OT U300pakKe€HUsI MUPA U IIPOYb OT IPaBUJI CBOETO HMCKYCCTBA.
ITo 6BLTA CyMaCHIEAITast TOHKA B CTOPOHY Xy/[05KECTBEHHOTO He-
ObITHA. 3a MOJBEKA KUBOIMCH II€PENUIa OT YYJECHDIX, Japylo-
mux B3I pabot Jurpa u Kopo, k 6esromy xosrcty Maresnyaa u
nyccyapa, IpeAcTaBIeHHOIO B KauecTBe IpousseaeHus Mapce-
sem Jlrormanom.

Kpusuc nckyccTsa, B KOTOPbBIH MBI HOTPYKEHBI, HAYaJICs, CJIe-
JoBaresbHO, B rnociaeanue gecatuwietus XIX sexa. OH saBisieTcs
CJIeICTBUEM TEXHHYECKOro IIporpecca B Buje uzooperenus ¢o-
torpadun. OHa NpecTaBIsIa CO60M HacTosImEee 6€ACTBUE, KO-
TOpO€e OOPYMMIOCh HA MPO(MECCUIO XYT0KHUKOB, HEOKUJAHHO
JINIIABIINAXCST CBOEH JIpeBHEH MOHOIIOJINY HA BOCITPOU3BEICHIE
BUJIUMOT'0, Ha IIPOU3BOJICTBO IVIOCKUX 00pa3oB. ATOT TPABMATH-
YECKUH IMOK — TOYKa OTCUETA GOJIBIIOTO pa3phiBa C THICTIECTICT-
HEH Tpajunuel NCKyCCTBA, OErCcTBA XYLOKHUKOB 13 XyJ0KECTBA,
XYJOKECTBEHHOTO caMoy6I/IﬁCTBa 3aIa HbIX HArui'.

CeroJiHs1 TPYAHO IIPEJICTaBUTD cebe cTaTyc o6pasa JJo n3oodpe-
TeHuA ororpapun. TpyaHO MOHATH, KAKOH JOPOTOCTOSMEH 1
PEAKOI POCKOIIBIO OBLI MUCAHBIN 06pa3. /Io Hero MOXHO OBLTO
J0GPATHCS JIUIIDL C MOMOIIBIO XY[0KHIKOB, HEOOXO[UMBIX I10C-
PEIHUKOB, KOTOPBIE SBJISUINCH BBICOKO LIECHUMBIMU CIIEITUATIIIC-
TaMU. XylTOKHUKU JOLKHBI OBLTH 00JIaaTh JAPOM TOYHOTO BOC-
IPOM3BEICHUS TOTO, YTO OHHU BUAEIU HJIX BOOOPAKAIN, UCXOJIS
U3 ACHCTBUTEILHOCTU, X OHU JOOABJISIA K 3TOMY OCHOBATEJIb-
HOE OOYYEHHE TEXHUKU PUCYHKA U 5KIBOIIMCH — TO, YTO Ha3bIBa-
eTcs peMecoM XyfoxHuKa. Jlo poTorpadun xusonucey u pucy-
HOK, ObIBIIME HEPA3AEIbHBIMU, O0JIaJaIl MOHOIIOIHEH Ha N3006-
pakeHUe B JBYX U3MepeHUAX. POjCTBEHHBIE MCKYCCTBA, TaKUe
KaK FICKyCCTBO 3MAJIH, BUTPAXKA, KOBPOTKAYECTBO, OBUIM TECHO
CBA3aHBI C PUCYHKOM U KHUBOMUCHIO. M cKynbIITypa, 1 cama apxu-
TEKTypa OBLTH TaKKE OCHOBAHBI HA COBEPIICHHOM BJIAJICHUU PU-
CYHKOM, KaK HartoMuHas seaukuil Jxxopxo Basapu.

BrieuaTisronuy mprMepoM MOHOIIOINH XyJO0KHUKOB JI0 (o-
Torpaduu SBISETCS 3HAMEHUTHIA U MOTPSCAIOMMII 06pa3 Ko-
poseBpl Mapun-AHTyaHETTBI, BE30MOI Ha TUILOTHHY 16 OKTAG6-
ps 1793 roxa yepes Bech [laprk Ha m1a3ax OrpoOMHOI TOJIIBI B

' O ponu usobperenus pororpadun B BOSHUKHOBEHUH KPU3HCA HC-
kyccrBa cM.: JKan-Jlyn Apyanbs. Kywmypa u worwmpiyssmypse (Jean-Louis
Harouel. Culture et contre-cultures. Paris: PUF, 1994, 3e édition: 2002) u ero
xe Bewuxasa gpanscugurayua: cospemennoe uckycemso (La grande falsification:
Lart contemporain. Paris: Editions Jean-Cyrille Godefroy, 2009).

68

«COBPEMEHHOE UCKYCCTBO», PEJTUTISA GaibCUOUKaLMI UCKYCCTBA

MpPaYHOI TeJere JUIsi IPUTOBOPEHHBIX K cMepTH. B Harmwm gHu co-
OBITHE TOJJOOGHOI BAXHOCTH JAT0 GBI MECTO THICSIaM (POTOCHUM-
koB. OHAKO CYIECTBYET JHIIb €IUHCTBEHHBIN OJUIMHHBIN 06-
pa3, HabpocaHHBIA /[aBUAOM Ha KJIOYKe GyMare HECKOJbKUMU
OBICTPBIMH POCUYEPKAMHU IIEPA.

TakoBoi 6bLTa MCKTIOUYNTENbHAS BIACTh HaJl BOCIPOU3BEIC-
HUEM JEeUCTBUTEIbHOCTU, SBIABIICUCSI JOCTOSHUEM >XKHUBOIIMC-
nes jo nepsbix jgecaruneruil XIX sexa. Ha atom srane passu-
TUs TEXHUKU OHU MOJIL30OBAINUCH TEM, 4TO B 3KOHOMUKE HA3bIBA-
IOT CTaTyCHOI peHTOo#. OJHAKO, KaK ITOKA3bIBACT BBITAIONTUICS
(panmysckuit sxonomuct Kan Pypactbe, TEXHUUECKHUI HPO-
rpecc — BEJUKHUI pa3pylInuTesab peHT. Pe3ko paspymms MOHOIIO-
JINIO Ha HPOU3BOJCTBO OOPA30B B JABYX M3MEPEHHUSIX, MOHOIIO-
JINIO, CTOJb K€ JPEBHIO0, KaK M CaMO MCKYCCTBO, TEXHUYCCKIHI
IIpOrpecc MOJIOXKII KOHEIl CTATyCHOU peHTe kusomnucues. Tem
CaMBIM OH CEPBE3HO MOKOIE6aT X MPO(ECccHIo, YTO MOPOIUTIO
KPH3KC KUBOINCH, CIIPOBOLMPOBABIINI OGN KPU3UC HCKYC-
CTBa.

Bmecre ¢ (ororpadueil, «XynoskecTBEHHOE yMEHUE», He-
00XO0JIIMOE SKMBOIHCITY, 3aMEHIJIOCh «MIHOBEHHBIM IIETYKOM
obbekTuBa»'. YBujeB nepssie pororpaduu e Jlareppa B KOH-
ne 1830-x rosos, xusonucely Jespon, Torjga B 3€HUTE CJIABDI,
nucan: «Haunnas ¢ ceropHsimuero s, >)kUBOIIMCh MepTBa». Tem
He MeHee, gumb okono 1850 roxa ¢ororpacdus HaunHaeT cTa-
HOBUTBCS OITACHBIM COIEPHIKOM SKUBOIHICH. DTO HAYaIO SKOHO-
MUYECKON BOWHBI, KOTOPAsl OKAXKETCSA POKOBOM UIST GOJIBITIHC-
TBa xuBonuces. JKeprsoit konkypenrun gororpados oueHb
OGBICTPO CTaJa Macca >KUBOITHCIEB, KUBITUX OT MCKYCCTBA MOP-
TpeTa B CaMbIX Pa3HOOOPA3HBIX (POPMAX: MACJISTHAS KUBOIIKCH,
PUCYHOK, MUHHATIOpA, rpaBiopa u T. 1. ITocre 1850 roxa poro-
rpadsl MOAMSUIN 0] c€6sI OCHOBHYIO YaCTh IOPTPETHOTO PbIH-
Ka — HACTOJIBKO CUJIBHO, UTO IOJABJISIONIEE THUCIO XYAOKHUKOB,
SKUBIIUX B OCHOBHOM 6JIarojiapst HOPTPETUPOBAHUIO, BBIHYKIE-
HBI GBLIN 3aKPBITh CBOU MaCTEPCKUE.

KoneuHo, 3HaAMEHUTBIE KUBONUCIHBI C JABHO CJIOXKHUBIIEUCS
penyTareii, paboTaBIINe IS BBICHIETO OOIIECTBA U ITOJydYaB-
mue OyoaudHble 3aKasbl, OKA3aINCh IOYTH HE 3aTPOHYThIMU
KOHKypeHIuel ¢ororpagos. OGydeHHBIE MCKYCCTBY XKHBOIIH-
cu no 1850-x ronos u Topxkectsa pororpadguu, OHM MOTYININ

! JKan Kiap. O Mapcene owane u xonye uckycemsa (Jean Claire. Sur
Maicel Duchamp et la fin de Uart. Paris: Gallimard, 2000, p. 240).
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OT MaCTEPOB MPE/IIECTBYIONMX TOKOJICHHUI BEChbMA OCHOBATEIb-
HOE XYIOXECTBEHHOE 00pa3oBaHNEe, KOTOPOE MO3BOJISIIO UM ITH-
caTb OOHMIMPHBIE CJIOXKHBIE KOMIIO3UIUU (60JIbIINE KAaPTUHBI Ha
HCTOPUYECKHE, PETUTHO3HBIE U TIp. CIOKeThI). Bo ®panmmm ca-
Mble BRJKHBIC M3 DTHUX SKMBOIHCIEB ObLIH wieHamMu MucTuTyTa
(AkajeMus U3SAMHEBIX NCKYCCTB) U MapauIeTbHO MpodeccopaMu
B IlIxose n3smHbIX UcKyccTB. TakuM 06pa3oM, 1ies1ast 9acTh HKu-
BOIIICHU ITPOJOJIKATA MPEKPACHO CYIECTBOBATD 0 Havara XX Be-
Ka: YKHBOIINCH XYIOKHUKOB C MMEHEM, IIPO/JO/KABINAS BEJIUKYIO
TPATUIUIO TOYHOTO U300 PAKEHUS BUAMMOTO, 6YIb OHO IeHCTBU-
TEJIbHBIM MJIH BBIIyMAHHBIM.

Hanporus, arpeccusHas KOHKypeHIUs (oTorpados npuse-
Ja, HaynHag ¢ 1860-x rofoB, K IIyOGOKUM 3aTPyAHEHUSAM OIpe-
JeNEHHOE YHCJIO JPYruX >KUBormcnes. Opep:KUMbIE ITOMCKOM
JKUBOIHCHBIX HOBIIECTB, OHU GPOCUIICH B GErCTBO, YBICKaBIIEE
1X BCE JAIBIIE U JATBIIE TOYHOTO N300paKEHU MUPa. DTH Xy-
JOKHUKH, KaK IIPABUJIO, MOJIO/bIE, UCIIBITBIBAINA TO, YTO HE UC-
IBITBIBAIN XYAOXHUKH, C(pOPMUPOBaHHBIE B JIOHE aKaJeMUIec-
KOU TPAAMIIMU M BEPUBILIME B 3aKOHHOCTb CBOET'O MCKYCCTBA, 4
MMEHHO, YYBCTBO YHIKEHHS MEpPE] THETYIUM PEBOCXOACTBOM
¢ororpacdos B 06JaCTU TOYHOTO BOCIPOU3BEJEHUS KUBBIX Cy-
mecTB U Bemei. /laHHOE YYBCTBO AUCKBAIM(UINPOBAIO B UX
IVIa3aX CO3JaHUE XYAOKHUKOM 0o6pasa AeHCTBUTEIbHOCTH, OYAb
OHa CErOAHANIHEN WIM UCTOPUYECKOU, PEIUTNO3HOM miu MUdo-
sorndeckoit. OHU IPETEHAOBAIN HA YCIEX B XKUBOINCHU, HPE-
CTaBJIAA HEUYTO, HEAOCTIDKUMOE cpeacTBamu ¢ortorpadun. To
€CTb, UIlfa 00JIACTDb, B KOTOPOI poTorpad He MOT HU OOOrHATDH
XyTOKHHKA, HU JIaXKe CJIEAO0BATh 32 HUM. DTOH 06JIACTHIO ObIIA
JKUBOIINICH, CO3HATEIBHO OTKJIOHSBIIASICSI OT TOYHOIO BOCIIPO-
usBejileHus JelicTsurenbHocTu. Pemaoomasn poab ¢ororpacpun
B BO3HUKHOBEHHH MOJEPHHCTCKOTO IIPOLECCA OTKPBITO IIPH-
sHaércst Kanom Kiapowm, Korma oH KOHCTaTHpPYET, YTO «aMOU-
I[UsI 80CTIPOU3BEACHUS JEHCTBUTEIBHOCTI> SIBISIETCS PE3yJIbTa-
TOM OTKa3a XYAOKHUKA «OT CONIEPHUYECTBA C MPOAYKIIUEH arma-
PaTypsl, OTHBIHE HECPABHEHHO (OJIEE TOUYHOMU, YeM OH»!.

MEI He cTaBUM cebe 3aJadeil MoapooHO 06PUCOBATD 3TO OETc-
TBO MOJ] HATUCKOM JIETAIBHOI'O N300paKEeHNUs IeCTBUTEIBHOC-
TH — GErcTBO, POXKAEHHOE KEJAHUEM H30€KATh KOHKYPEHITUN
¢ororpaca. CxemaTHU3Upys, MOKHO CKa3aTb, YTO IIPOLIECC Ha-
Jasica ¢ MaHe, MOBEPHYBIIETOCS] CITUHOM K PpOTOTpadpruIecKoMy

! Tam xe, c. 259.
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pean3My 1 OTKA3aBIIEMYCS OT TPETHETO U3MEPEHUS, M1 C UMIIpeC-
CHOHUCTAMH, ITOPBABIIUMH C TOYHBIM U300Pa’kCHUEM JCHCTBH-
TEJBLHOCTH M U30PABIINMMM CITOHTAHHBIH U HECKOJIBKO IPHUOJIN-
3UTeNbHbIN cTUIb. B 1880-€ roan! emé ogHol MaHepOIi N36€XKaTh
KOHKYpEHITUU (poTorpacoB ObLT MYaHTHUIN3M, FJIX HEOUMIIPEC-
CUOHU3M, NpuAyMaHHbIA Cepa. ITO TEXHUYECKU OUEHD CIOKHAS
SKUBOIUCH, COCTOSAIAS U3 OECKOHEYHOr0 4rcjia TOYeK YUCTOrO
[IBETA: IVIa3 3PUTEJISA CIIOCOOEH, OJTHAKO, CHHTE3UPOBATh BCE 3TU
[BETHbIE TOUKHM, HO Ha O00JbION guctanimun. Ce3aHH ToxXe Ha-
méNT peneHue i TOro, YTOObl U30eXkKaTh CTOJKHOBEHHS ¢ o-
torpadueit. OH 0603HAYACT CTPYKTYPY, BIPOUYEM, BECbMa CXEMa-
THYHYIO, TOTO, YTO IIPEJICTABISAET IOCPECTBOM IBETOBBIX MaCC,
NpU4€M, TAK BBIPA3UTENBHO, YTO U 3AECh IIBET 3aMEHSET COO0OU
pucynok. IIpepadasauTsl 1 HeMasas 9acTh CUMBOJCTOB OCTa-
BAJIMCH BEPHBIMU TOYHOMY U TIIATEJILHOMY M300PAKEHHIO JIO-
Jieli, MeCT U BeIlel: UM yAUIOCh N36exXaTh KOHKypeHIUHn (oTo-
rpacpa, 6rarosaps JgyxXy UX KUBOIMCHU, TIOJHOM TalHBI ¥ MUCTH-
nu3ma. Hamporus, Toren paspa6aTsisai, Hesagomaro nepes 1890
roJoM, BApUAHT CUMBOJIM3Ma — CUHTETU3M — 3aKJII0YABIINICS B
CIUTIOIMBAHUU CBIPBIX KPACOK, TAKUMH, KAKUMH OHU BBLIC3AIOT
13 TIOOMKA: ¥ 3TH CILTIONMBAHNS YACTO OKPYXXEHBI Pa3BOAMHU.
Toren paét nzobpaxeHnue Mupa emeé y3HaBaeMoro, HO CXeMaTHy-
HOTO U CO3HATEIbHO MCKAKEHHBIX I[BETOB. [oreH okasayj odyeHb
CUJIBHOE BJINSTHUE HA TPYIITY MOJIOJBIX XYAOKHIUKOB, B3SBIINX Ce-
6e B kayecTBe HasBaHus «Habu», nBrkenune, MaHugpecT KOTOPo-
ro 6s11 cocrasieH B 1890 roxy Mopucom Jlenn'. Habu nnpakruxo-
BAJIN YIIPOIICHUE PUCYHKA U IIBETY, yCTPAHEHNE MOJICIN U OTKA3
OT 3PUTEILHOIO BIIEYATIECHUS IIYOUHBI, UTO CTAaBUJIO HEIIPEO0-
JIIMBIH 6apbep Mexay HUMU U poTorpadamu.

bercTBo oT TOYHOTO N306PAKEHNS AEHCTBUTEILHOCTH JOCTH-
raeT HOBOr'O 3HA4HUTeJIbHOro 3tana B 1905 roay ¢ ¢poBusmMoMm u
SKCIPpecCUOHN3MOM. ITpaKTHKyeMBbIiT TAKIMH XyZLOKHHUKAMU KaK
Bramunk, Pyo, Mapke ¢oBU3M IpeaCcTaBIsI COO0H KUBOINCH
NPUOIU3UTENBHBIX (DOPM U OBIOIIUX B IVIa3a IIBETOB, ITOJOXKEH-

! Manugect, B KOTOPOM (PUIypHPYyeT XOPOIIO M3BECTHOE 3asiBIIe-
nue: «[ToMHUTB O TOM, UTO KapTHHA, IO TOTO, KaK OBITb GOEBOII JIoIma-
JIbI0, OOHAKEHHOM JKEHIMHON WIN KaKOH-HUOYIb UCTOPUEH — IPEKIe
BCETO, POBHASI IIOBEPXHOCTD, MOKPBITAS IBETAMH, OOBEIUHEHHLIMU B
onpeeIEHHOM MOPSIAKE». YTBEPKIACHHE, YTO (DYHKIIUS N300PasKeHUs
CIOXeTa — 00JIACTb, B KOTOPOH TOPKECTBYET TOYHOCTD (pororpada —
BTOPUYHA JUIA KUBOIMCIIA, CTABUT IEJIBI0 YCTPAHUTD MPSAMYIO KOHKY-
PEHIINIO MEX/Iy JKUBOIHCHIO U (poTOrpadueil.
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HBIX IIPOM3BOJIBHBIM 00pPa3oM Ha ILIOCKYIO IOBEPXHOCTB. UTo
KacaeTcs 3KCIPECCHOHN3MA, MPUHIUITHAIEHO HEMEIIKOTO Tede-
Hus, poausiuerocs B JIpesgene ¢ popmuposanuem rpymmsl «Die
Brlicke», oHO TOXe MPAaKTHUKOBAT (POPMBI, YIPOIIEHHBIE O Kpaii-
HOCTH, JIO CO3HATEIBHO JETCKON HEYMEJIOCTH, a TAKXKEe IPOM3-
BOJIBHOE WCIIOTb30BAHHE CHIPBIX KPACOK, BBIJABICHHBIX U3 TIO-
6uka. OgHaKko ¢ POBU3MOM M IKCIPECCUOHU3MOM aBaHTapAHAas
JKUBOIINCH €Ié He ITOPBAJIO OKOHYATETBHO C y3HABAECMBIM BCEMU
U300pakeHUEeM MHpPa. JTO IPOHU3OILIO C IOABIEHUEM KyOu3Ma,
¢yTypusma u B emé 60bIel CTENEeHN — abCTPAKIIH.

Bosuukimit B 1907—08 rogax KyGruaM OTKa3aJICsl OT ITO/[Paka-
HUS, Ja)Ke CXEMATHJIHOTOo, hopMaM CylecTs U Bemeit. Kyousm
pasban (popMBbI JEHCTBUTEIBLHOCTH HAa reoMeTpuueckue gpar-
MEHTBI, COOMPABIIHECS 3aTEM XaOTUIHBIM OOPa30M, pacrioaras
KYCKH JICHICTBUTEIBLHOCTH TAK, YTOObI Pa3pyIIuTh BCAKOE CXOJIC
TBO ¢ Heil. UTo Kacaercsa GpyTypusma, UTATbIHCKOTO IBMKCHUS,
MaHU(pECT KOTOPOro, HAIIMCAHHBII MapuHeTTH, ObLIT OIyOIUKO-
BaH B [lapixe B 1909 roxy, oH 6611 OUEHDb 6.TM30K KyOU3My B CBO-
el sknBonucHOH npakTuke. K uragbauckomy yrypusmy ObICT-
PO IPUBUJICS PYCCKUI (PYTYPHU3M, B YACTHOCTH, C ACKOPAIUAMU,
cosganubpiMu MasteBuueM B 1913 roay i gyrypucTckoii onepor
«ITobena Hay comHIIEM». MaeBUd 09eHb GBICTPO Tepentén K abc-
TPAKIIUM.

Aroxa abCTPAKTHOM )kxnBonHcH HaunmHaeTcsa B 1910 roxy, korna
KanpuHckuit 06bsIBUJI IPEAMETHI BPEJOHOCHBIMU IS CBOCH KU-
BOIIMCH U PEIII IIHCATh, yCTPAHAS OTHBIHE BCAKOE M300pake-
HIE BUANMOTO, ke NCKakEHHOE U (pparmMeHTapHoe. OH co3nan
TBOPEHU, I7ie (POPMBI KaK GYATO JINIIEHHBIE CMBICJIA, COITPOBOK-
JAIOTCS IBETAMU, KaK IPaBWIO, FAPMOHUYHBIMHU U IPUATHBIMI
rrasy. JIymsa rogamu mozxe KynmkaBbICTaBWII, B CBOIO OYepeab,
abcTpakTHBIE KapTUHBI. OH 060CHOBBIBAI 3TO TEM, YTO U306pa-
KaTh JI€PEBbs GOJIbIIE HE MMEJIO CMBIC/IA, IIOCKOJIbKY HACTOSAIIIE
JiePeBbs CACIAHBI JyUIIe: JIepeBbs, KOTopble (poTorpad MoxeT
BOCITPOM3BECTH C COBEPUICHHON TOYHOCTBIO, KAKOBOI HE MOKET
JNOCTUYb HU OJUH XYJOKHHUK. 3aT€M, OY€Hb ObICTPO, NpHUILIA
emé 6osee paguKaTbHas abCTpakmysa: ¢ MajeBmdeM, KOTOPBIH
BbIcTaBWI B 1915 rojly B KauecTBe KapTHUHBI YEPHBIN, 3aHUMAB-
HIMI TOYTH BCIO IIOBEPXHOCTD XOJICTA KBAJPAT, OCTABUB BOKPYT
Hero auimb 6enoe mone. Tem BpemeneM MoHapuan paspabaTsl-
BaJI KOHLEIIUIO a0CTPaKIUU, CTPOro OIPAHUYEHHYIO UCK/IIOYU-
TEJBHBIM COYETAHHMEM BEPTHUKATHLHOTO U TOPU3OHTAIBHOTO, A B
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IIBETOBOM IIJIAHE — TAKK€ MCKIIOYUTETbHBIM HUCIIOIb30BAHUEM
6esioro, YépHOro, KpacHoro, »kéiroro u cuaero. Ho rocieanee
CJIOBO B 3TOM JIBIKEHNH K XHUBOIICHOMY HEOBITHIO BHOBD IIPH-
Hajexano Majgesuay, BBICTABUBIIEMY OeJbIi KBaJpaT Ha (poHe
6€JIOTO YyTh MHOT'O OTTEHKA: IIOUTH MOHOXPOM.

MopepHUCTCKOE ABMKEHUE B )KMBOIMCH, HAUaBIIEECs B IOC-
nepnue pecarmiaeruss XIX Beka, ObLIO IATOIOTHEH caMopaspy-
HICHUSA B )KUBONUCHU. TeM He MeHee MOJEPHU3M CaM 1o cebe He
€CTb HOBIIECTBO: OH ITPOSIBJISJICSI BO BCE STIOXU U MPON3BET HEMa-
JIO PEBOJIIOIUI B UCKyccTBe. Ho mpenpiiymue peBoonuu, Mo-
JIEPHU3UPOBABIINE XUBOINCH, ObUIM MOTHBUPOBAHBI KEJTAHIEM
co31aTh BCcé Gojiee COBEPIIEHHOE M300paXKeHUEe JCHCTBUTEID-
HocTu. OJJHAKO TEHJIEHITUSA PE3KO 0OPATUIACDH B IPOTUBOIIOIOK-
HOM HAIIPaBJIEHUHU II0J] BO3JACHCTBUEM IIOKA, IPOU3BEIEHHOTO
BTOpKeHneM pororpacpun. OTHBIHE, U BIIEPBBIC B ICTOPUH KU~
BOIIMCH, HOBATOPCKUE XY/IOKE€CTBEHHBIE TEUECHUS YCTPEMUINCDH
HA ITOMCKH HE JIYUIIETO, A XYAIIEro U300 paskeHUS JeHCTBUTEIb-
HOCTHU: BMECTO CTPEMJICHUS MUCATD JydIle, CTPEMIUIACH ITACAThH
BCé xyxe U xyxke. IIpuHIunmaibHoil 0COG€HHOCTBIO MOAE PHU3-
Ma B kuBonucH KoHna XIX—navana XX BEKOB GBUIO TO, UTO XY-
JIOKHIKHU BOCIIPOU3BOJVUIN ACHCTBUTEIBLHOCTD BCE XyKe U XyXKe
1 B KOHEUYHOM CU€Te BOOOIIE OTKA3bIBATHCH OT BOCIPOU3BEJE-
HUSA €€ — 3TO CO3HATEIBHBIH YIIAJOK, ACKAJAHC JKEIAEMBIH, OCy-
MIECTBIABITNNCS C YHOPCTBOM. B MCTOKAX 3TOTO SBIECHUS JCKUT
UMEHHO u3obperenue ¢gororpapuu. FIMEeHHO K TAKOMY BBIBOJY
npuxoaut JKan Kiap, 3amMmeuas, 9To 3a MoJIBEKA «MIMETHICCKIEC
IIPUHITUTIBI KJIACCHTIECKOTO M300PAKEHNS OKA3aIHICh B KAKOM-TO
CMBICJIE , INKBUJUPOBAHHBIMU «I10SIBJIEHIEM (pOoTOrpaduiecko-
IO MCKyCCTBa» .

besynep:axnaOE 6€rcTBO KUBOMUCU B HAITPABIECHUU CaMOPA3PY-
MIEHUA OBIJIO BBI3BAHO TEXHUYECKUM MPOTPECCOM, HO BIIOCJIEC-
TBUU OHO IMUTAIOCH CBOUM COOCTBEHHBIM aBmkeHueM. C ogHONU
CTOPOHBI, HY’KHO GBUIO 6€30CTAHOBOYHO HAXOJUTH HOBOE — BO
nsbexaHue KOHKypeHInu Qororpados, KOTOpbIE IPUCIIOCAD-
JIUBAJNCH K HOBIIECTBAM KUBOIHCIIEB: MMKTOPEATUCTEI paboTa-
JI HaJ{ KJINIIE, CTPEMSCH K cAeaaTh (poTorpaduio Moxoxen Ha
UMITPECCUOHUCTCKYIO, CUMBOJIMCTCKYIO WM JAXE KyOHCTCKYIO
kapTuny. C Ipyroil CTOPOHDI, OTKA3 OT TPAJUIMOHHOIO MACTEPC-
TBA OOS3BIBAJ KAKAOTO BHOBDL IIPUOBIBIIETO HA PHIHOK aBAHTAP-
JUCTCKOM JKUBOIIMCU OTINYUTLCA JIOOOU IEHOW € IOMOIIBIO
enié HEM3BECTHON HaxXOAKU. BHyTpu aBaHrapza skusomnucer 6o-

! JKau Kiap. O Mapcene [Jroware u konye uckycemsa, c. 259.
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Jlee He MOT OTJIMYUTBCS, PUCY JIy4lle, HO — JIUIIb CUCTeMaTHIec-
KM pucysd B HOBOII MaHepe. OOSI3aHHOCTb UCKATh BCE BpeMs HO-
BOE, ITOJTHOCTBIO 3arpelnas cebe H306paskaTh TO, YTO BUJIEIOCH,
POKOBBIM 06pa30M BEJIO K A6CTPAKTHOM SKUBOIHCH U €€ TapoK-
CU3MY: IyCTOMY >KMBOIIICHOMY TIOJIOTHY, 6€3 (POpM U I[BETOB. TO
¢anTacTHYECKOE GErCTBO HALIIO CBOE CMEXOTBOPHOE 3aBeplIe-
Hue B «besoM kBagpate Ha 6e10M poHe» MareBuya.

Bcé, uTo ocTaércsa B pe3yabraTe — 3TO CTATYC IPOU3BE[EHUS
HCKYCCTBa, ITOCKOJBKY OHO IIPOU3BEICHO JIMIIOM, O0JIaJAI0NIIM
CTATyCOM XyJ0’KHUKA, U (PUTYPUPYET B Xy 05KECTBECHHOH BBICTaB-
Ke, 06sa/1asd, OJTHAKO, BCEMU NMPHU3HAKAMH JyPHOH IMyTKH. JTOT
MpEeAMET HEe UMEET HUKAKOTO Xy0KE€CTBECHHOTO COJEPKAHUSI U
KaKETCSl JIMIEHHBIM CMBICJIA, TAK YTO €r0 PacCMAaTPUBAHUE Ca-
MO IO cebe He IPEeJCTaBIseT HUKAKOTO NHTepeca. 3a HECKOIb-
KO JICCATIIETHI KPU3HC KUBOIMCH, BHI3BAHHBIA TEXHUYCCKUM
mporpeccoM, TpuBén k Tomy, uto JKan-Prummmm /loMek HazbIBaeT
«XyJOKHUKOM 6Ge3 XyzoxecTsa'», Hanbojee 3aKOHUEHHBIM IIPO-
TOTUIIOM KOTOpPOTO cTaa Joman.

C /ljomanoM aBaHrapj IPOCTO-HAIIPOCTO IOKHUHYJI IPAaHUIIBI
JKUBOIIMCU U UCKycCTBA. Bpixozen nz O6ypikyasHoil ceMbu, Map-
cenp /loman 3amMedaTenbHo pucosait. OH Ipomeén 3a O4eHb KO-
POTKHI CPOK 3TaIllbl PErPECCUBHOM 3BOIONNH, XAPAKTEPHOM
JUISL SKABOTIMICH €TO BPEMEHU: B IIATHA/AINATD JIET OH MHICAT B M-
IIPECCHOHUCTCKOM CTHJIE; B JBAALATD JIET HAXOJUJICS IIOJ BJIH-
saHueM (OBH3MA U SKCIIPECCUOHU3MA; B ABAALIATD YETBIPE TOAa
nepemén k kyousmy. Co caenyomero, 1912-ro, roga oH Bbimen
3a paMKM KyOM3Ma, CO3/IaB IIOJIOTHO, IIPETEH/[0BABIIEE Ha Iepe-
Jlady JBUKEeHUs dejjoseueckoro tena: «Hio, cnyckalomeecs mo
snectauie»?. Ha atom — BCé; B aBaanaTh narh Jet Joman ocra-
BUJI KUBOIHCH’. Crelyioliee «TBOPEHHE», IPEUIOKEHHOE UM

! Tepmun, 3anmcrBoBaHHbIN 3 KHUTH JK.-@. Jlomexa Xydoocrnuxu es
ucxycemsa? (Jean-Philippe Domesq. Artistes sans art? Paris: Esprit, 1994).
CM. Taxske €ro CTaThio B JAHHOM COOPHHUKE.

? JliomaH BIOXHOBJISICS 3HAMEHHUTBIMHU XPOHOrpadusaMu (pUsnoio-
ra Miopu, ony6GIMKOBaHHBIMI JBA/IIATHIO TOJAMH PAaHEE U ITO3BOJIUB-
MU HAy9HOE U3ydEHHE II0CIEJOBATEIbHOCTHU ITO3UITHI JIBIDKYIETOCS
cymectsa. Toapko, ecnm y Miopu 1ocieloBaTeIbHOCTD KIMIIE Pa3/IHy-
HBIX TO3UIUI I€JTaJI0 COBEPIIEHHO MOCTIKUMBIM JEKOMITO3UIUIO JIBU-
sxeHus, Jlloman co6pa Bce MO3UINN B €IUHBIN 06Pa3, IOPOXKIAIOIHIA
GOJIBIIYIO Iy TAHUITY JUI V132,

* Tlocze 5TOro OH HAIMCAT OJHY-€/JMHCTBEHHYIO KaPTHHY C I1OKa3a-
TeTbHBIM Ha3BaHUeM «3ae*ana» B 1918 roxay mo 3akasy ero 6oraTeimreit
nokynonHunb! Karpun Jlpeiiep.
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noj HazBanueMm «PourTan» Jig BbicTaBkyu OO0IecTBa HE3aBUCU-
MBIX XyZOXXHHUKOB B 1917 roay, 6bL1 muccyapoM, KyIUICHHBIM Y
MPOJaBLA CAHTEXHUKU.

ITUM aHTUXYJ0KECTBEHHBIM PO3BITPHINIEM OBIBIIMI XYHOXK-
HUK Mapcenp /ljoman mokasal: Kak TOJBKO OTMEHSIIOTCS Tpa-
JUIMOHHBIC TTPaBUJIa M YCIOBHOCTU XUBOMUCH (MU CKYJIBITY-
Pbl), IpeCIeI0BABIINE CBOCH I[EIbI0 N300 PAKEHIE Y3HABAEMOTO
BCEMU MHPa U MTO3BOJISBIIIE CYAUTD O TPOU3BEICHUIX COITTACHO
TOYHBIM U OOIIETIPUHATHIM KPUTEPUAM, OOJIbIIE HE CYHECTBYET
BO3MOXXHOTO KOHTPOJIS HaJ| TEM, YTO WHIUBHJYYM, OO atOIUH
CTATyCOM XYAOXKHUKA, MOXKET IIPEJCTABUTD B KAUe€CTBE IIPOU3BE-
nenus. JIlo60# MOKET feaTh NCKYyCCTBA: MIPEAEIOB OOIbIIE HET.

ITpakTyeckn ogHoBpeMeHHO nuccyap /lomana u «besbrit
KBajpaT Ha 6eroM poHe» MaseBuda 3agBIIIM O CMEPTH HCKYC-
CTBA: IIyCTOTA 6EJI0TO XOJICTA U HACMEIIKA aHTUUCKYCCTBA IIICCY-
apa IpUBEJU K OJHOMY M TOMY K€ pe3yabTaTy. B obomnx ciywasx
ObLIO MPOBO3IVIAIIEHO BCEMOIYHIECTBO XYAOKHHKA-aBAHTAPIMIC-
Ta — B GOJIBIION yIep6 MCKYCCTBY M K OOJIBINON BBITOJE XyOK-
HHKA. XyJOKHUK-AaBAHTAPJUCT HE UMEET HY>K/Jbl B CO3JAHNU IIPO-
U3BEJCHU JUIS TOTO, YTOOBI OBITH XYAOKHUKOM: €My JJOCTATOYHO
OBITb COOOMU. «XyJOKHUK 6€3 Xy0KeCTBA» IIPEYCIIeBAECT Ha TPyIle
HUCKYCCTBa.

OjHaKO Ipouecc paspyuieHus] UCKyCCTBA, NIPUBEANHIN K MO-
Hoxpomy Manesnua u nuccyapy Jjomana, He TpU3HAETCA TEM,
yeM OH gBisieTcs. COBEPIIEHHO HAIPOTUB, CYUTAETCH, YTO C
ABAHTAP/IOM UCKYCCTBO SIKOOBI BOIILIO B TIEPUOJ GIMCTATEILHOTO
Iporpecca, KOTOpbIH cJean 601ee He HY:)KHOH ThICSIYEJIeTHIO
XyZOKECTBEHHYIO TPaJUNNIO. ITO YTBEPKACHUE OCHOBAaHO Ha
Mude, BOUBA€MOM B TOJOBY KaK PeIUrHO3Hasl UCTUHA, — Mude,
COIVIACHO KOTOPOMY XYJJOKHUK-aBAHTAPJUCT SABJISAETCS CBEpXde-
JIOBEYECKUM CYLIECTBOM, COCTOSIIIMM B OOIEHUU C IOJIMHHOU
JEeHCTBUTENBHOCTBIO BCEJICHHOH, TOCTYITHOM JIMITb MBICIA U UH-
TYULIMHU U, CJI€JOBATEJbHO, CKPBITOH OT OCTAJILHOT'O YeJI0BEeYeC-
TBa.

ITO Kpeao, B KOTOPOM MHOT'O OT THOCTUIIU3MA, IIPHIILJIO U3 He-
MeNKo# (purocoduu: OHO GBUTO OJJHOM M3 IABHBIX JIOTM POMaH-
THUYECKOU PEJUINHI UCKYCCTBA. Henckue POMAHTHKH, a BCIE] 32
HUMH U Jpyrue HeMenxkue gprurocodsr XIX croneTns, 6yKBaTbHO
060TrOTBOPIIIM MCKYCCTBO U XYLOKHHUKA. XyTOKHUK-TEHUN NMeJT
pENyTanuIo ACHOBU/IIA, JKPEld, IPOPOKa, IIO3HABIIETO BEIU,
yTaéHHBIE OT APYTUX, ¥ O0IaJAaBIIETO CUIOH BBECTU YEI0OBEUYECT-
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BO B TPETHIO U ITOCIEAHIOIO 3MOXY, KOTOPask COOTBETCTBOBAT BO3-
BpaIeHuIo 3eMHoro pas'. cTOYHNKOM BIOXHOBEHHS B JAHHOM
ciaydae cayxua MuuieHapusMm Moaxuma ®ropckoro, MoHaxa-Ka-
na6puiina XII Bexa, 06BIBUBINETO HACTYILUICHHE TTOCIE 3pbI bo-
ra-Otua u 3ppl bora-CblHa HacTyIUIEHUE TPETbEH U MocaeqHen
3PBbI: 3PBI CHPABEUIMBOCTU U CYACTDsA, 3pbl Caroro Jyxa. IIpo-
noxaa ugen Moaxnma Propckoro, poMaHTHYECKas! PEIUTHUs
HCKyCCTBa 6blIA CBETCKOH PEINTHEH HE TOJIBKO THOCTUYECKOTO,
HO ¥ MIUUIEHAPUCTCKOTO XapaKTepa, TO €CTb OCHOBAHHOM Ha Be-
P€ B KOJUIEKTUBHOE 3€MHOE MCKYIUICHHUE.

Mo3kHO OBLTO GBI IIOAYMATDb, YTO IOYTHU IIOJHOE O00XKECTBIIE-
HUE XYZOXKHHUKA, HadaBIOIeecsl ¢ HEHCKIM pOMaHTHU3MOM, OyaeT
YpEe3BBIYAHO IIOJIE3HBIM JJIsl McKyccTBa. Ho moayumiocs Ha-
ob6opor. IToro6HO 371011 (pee, HEMeTKas PIITOCOpUA TPETo HEC-
JIa UCKYCCTBY NPHUHOCAIIUI HecuyacTbe mnojgapok. OHa obGecue-
HIJIA TIOJUTMHHYIO XYAO0KECTBEHHYIO paboTy — 3aKIIOYAIONIYIOCs
B CO3JAHUU IIPOU3BEJEHHS UCKYCCTBA — B IIOJb3Y YTBEPKICHUS
O TOM, UTO XYJOKHHK IIPO3PEBAECT HEUTO YTAaéHHOE OT IMPOYHUX
U 9TO OH MMEET MUCCUEIl U3MEHUTb MUP, OBITH CIIACUTEJIEM Ye-
soBeuecTsa. [loj MpUKpBITHEM CaKpaIM3aIUN XYTOXKHUKA, OHA
JIMIINJIA €TO UCTUHHBIX CBOMCTB, U3BPATHUB €TI0 POJIb U MUCCHUIO,
YTO 3AJI0KIJIO OCHOBAHUS PAJANKaTbHOTO KPU3MCA HCKYCCTBA.

OJHAKO Xy[O0XKECTBEHHAs HETaTUBHOCTb HEMENKOH (PHIOCO-
¢un He momenrana XIX Beky 6bITH 6JIECTAIIIM U TUIOZOTBOPHBIM.
B TeyeHne mouTHu Bexa UCKYCCTBO COCYHIECTBOBAIO €3 yiepoa
IUI ce6sl C YICHHUSAMU, MPEAITICHIBABITIMHI XYTOXHUKY ITPaKTH-
YeCKH BCE MUCCHHU, KPOME €TO TPAJULHMOHHOU MUCCUU Tpodec-
CHOHAJIA OT UCKYCCTBA, YEH yCIIeX ONPEAEIsAICT BUPTYO3HBIM BJIa-
J€HUEeM CBOUM HCKYCCTBOM. /[0 TOTO KaK IOJATh IOBOJ K GE€TCTBY
3a IpefiesIbl UCKYCCTBA, 3TU TEOPUU BIMCATVICH B BEJIUKYIO STIOXY
uckyccra. OTHIOAb HE IOCTPaJaB OT OPENOBbIX e HEMEIIKIX
¢purocodos, MCKYCCTBO BIUTAIO UX MTOTOKUTEILHBIM 00Pa3oM.
CrxutonsocTp XIX Beka k purocopuu 1 MUCTHKE HE ITOMeNIala
€My OBITh BEChMa BBIJJAIOIIIMCS BEKOM HCKyCCTBA.

Yro kacaeTcs KUBOIMCH, TYMAHHBII MUCTUIIU3M, BKYC K THOC-
THUITU3MY, U7ies] HEBIIMMOTO MUpPA 32 MPEJeTaMU MAPA BUAMMO-
IO M MCKyCCTBA, MHCCUS KOTOPOIO — OTKPOBEHUE, BCE 3TO XO-
POIIO COYETATOCH C COBEPIIECHHO GIMCTATEIbHON U JJOCTYITHOM
IIOHUMaHUIO IpoAyKuueid. Besa ¢anTactuueckas skusonuch XIX
BeKa, oT loiim — Kommap, HalOJHEHHBIII HEU3BECTHBIMH Bella-

! Ocob6enno y HoBannca u Hlesumnra.
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mu — 1 ®Proccmm po Iycrasa Mopo, Knonda n béxmna nzobpa-
JKaeT MHBbIE MUPBHI, HE TTOPBIBasA, OJHAKO, C PUTYPATUBHOH Tpa-
quiyeit. PakT TOro, YTO HEKOTOPBIE XYJOKHUKHA CO3HATEIBHO
CIUPUTYaATU3NPOBATH CBOIO KHBOIUCH TIOJ| BIUSHUEM HEMEIl-
Kol ¢urocopun He IOMEIIal UM CO3JaBaTh BOCXUTHTEIbHbIE
paboTBI, COBEPIICHHO TOCTYITHBIE 061meMy noHnMaHuio. Hemerr-
kuii xygokauk Kacmap Jasuy ®puipux, BUAEBIIHUN B IPUPO-
Jie 60KeCTBEHHOE OTKPOBEHHUE, MHUCAT KpaHE PeaTHCTHIHBIC
Iei3aKu, CTPEMSACH IIepeJaTh «CKPBITYIO TaiiHy, 6€CKOHEYHOCTh
3a Bemamu»'. Apu Illedgdep, Hemery 1o 0TIy, HACTOJIBKO TIyOO-
KO 4epIia BJOXHOBEHHE B HEMELIKOM POMAaHTH3ME, YTO KOPOJIb
Jlyn-@ruminn oryTiiI, TOBOps €My, IYTO OH ITHIIET KapTUHBI C TI0-
MOIIBIO JUTePaTyphl. bonbmoil nokronnuk lleddepa Jlamap-
TUH OHpPEJENAl €ro Kak «u306peTaTess HOBOTO SKUBOIIICHOTO
JKaHpa: KUBOIMCU 3KCIPECCUM, CHUPUTYAIMCTCKON KUBOIIM-
CH, ’KMBOTINCH, UCXOASAIIEH U3 AyIH, OOpamEHHON K AyIIe, TPo-
rajoIe Jymry, IIOYTH He 3aeHCTBYs [IATH OCHOBHBIX | YyBCTB».
3ous, Takxke sutysuacT lleddepa, «<aToro rennanbHOro Xygox-
HHUKa», nucan B 1860 roxgy Cezanny: «Illeddep 6611 CTpACTHBIM
JIOGOBHUKOM HJl€aa, BCE €O THIBI YNCTHI, BO3MYIIHBI, TTOUTH
1po3pa4sbl. OH GbLI IO3TOM B IIOJTHOM CMBICJIE CJIOBA, IOYTH HE
SKHUBOITHCYS AEHCTBUTEIBHOCTH, 3aTPAruBasi CIOXKEThI CaMbIe BO3-
BBIIIEHHbBIE, CAMble Ge3yMHbIE»>.

ITeddep ogyxoTBOPHI O CAMOI BBICOKOH CTEIIEHU CBOIO KU~
BOINCDH, HE OTKA3BIBAACDH, OZHAKO, OT CO3JAHMNA 0OPA30B CYIECTB
1 BEIel, CAaMbIM YTO HHU Ha €CTh GJIU3KAM 06Pa3oM IMOXOKHUX U
y3HaBaeMbIX BceMU. JINIb gepes IoIBeKa IMocjle ero CMEPTH IO/
JDKHBBIM IIPEJJIOTOM BBEJIEHUS «J[yXOBHOTO B CKYCCTBO» — CJIOB-
HO ero B HéM HUKoIZa U He 6b110! — KanAMHCKHUI 1 HEKOTOopbIe
Jpyrue BOCIOJB30BAINCH JOTMOI CAKPAIbHOCTU XYLOXKHHKA,
MIPpUJIyMaHHOH POMAHTHU3MOM, B ITOMBITKE ONPaBAATh CBOH pajgu-
KQJIBHBII OTKa3 OT MPOMECCHOHAIBHOTO MAaCTEPCTBA, OT pEMEC-
JIa Xy0KHUKA U BOCIPOU3BENCHU J€CTBUTEILHOCTH.

Konxkypermus ¢poTorpaduu ctaza HACTOAITUM 6€CTBUEM JITTS
npodeccun KUBOIUCIEB, U BBHI3BAHHOE €10 GErCTBO XKUBOIIKC-
LI€B-ABAHTAPJMCTOB B HEOBITHE KA3AJIOCh CJIECACTBUEM OE3yMUs
i Muctudukanuy. OTCioa HACTOSITEIbHAS HEOOXOUMOCTD B

! Asn Besancon. 3anpemmsii o6pas (Alain BesanGon. Limage interdite.
Paris: Gallimard, 2000, p. 528—529).

2 Jleo dsannc. Apu Illegpep (Leo Ewals. Ary Scheffer. Paris: Paris-Musée,
1996, p. 37, 85, 107).
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TEOPETU3NPOBAHUY C LIEJIbIO Y3AKOHUBAHUSA HOBOTO IIOAXOJA —
TEOPETU3NPOBAHUN, OCHOBAHHOM CaMBIM €CTECTBEHHBIM 00pa-
30M Ha Ky4e CHOICIINOATENIbHBIX BEPOBAHUM, KOTOPbIE IPUILIN
U3 PEJUTUU MCKYCCTBA, YCTAHOBJIEHHON HeMelKou guaocodpu-
eil. 11 3To nMeHHO TOor/a, Korja Kpu3nca UCKYCCTBA, BbISBAHHBIN
(oTorpadueii, TUIIAT 3Ty PETUTUIO CMBICTA €€ CYIIECTBOBAHMS,
3acTaBJIsis IOCTEIIEHHO UCY€3HYTh CYIHOCTD UCKycCcTBa!

B cooTBeTcTBUM € IPOIIECCOM CaMOPa3pPyHIEHUs UCKYCCTBA, C
ManesuuewM, Jomanom, JafaucTaMu, €CTh CAMOIIPOBO3IVIAIIEH-
Hbl€ XYAOKHUKU, HO HET IPOU3BEJEHUI UCKyCCTBA. ABaHTap,
yOMB HCKYyCCTBO, COXPaHWJI cebe Ha IOJIb3y PEJIUTHI0 UCKYCCT-
Ba. OJHAKO OH PAJMKAJILHO U3BPATUI €€, COUeTaB C YCTPaHEeHU-
€M IIPOM3BEJEHUS UCKYCCTBA. B pesyibraTe BbDKIIIA JIMIIL Ope-
JloBas CAaKpaIu3aIus XyJl0KHUKA. TO BCE, UTO OCTANIOCh OT pe-
JINTUY UCKYCCTBA, IPUAYMAaHHOH poManTukamu. ITocie Toro kax
OHa OblIa U3BpAIECHA KPU3UCOM HCKYCCTBA, XyIOKHUK-aBaHTap-
JVICT 3aHSUI MECTO, 3AaHMMAE€MO€ paHee MCKYCCTBOM KaK IIpeaMe-
TOM 000KaHMS Bepylomux. M cKyccTBO 3aMeHMII COG0H «Xym0K-
HUK» !

Haumnnas ¢ py6exka XIX—XX BeKOB, peJIUTHS HCKyCCTBA 06€3y-
MeJa. M3 cakpaninsanyy XyA0KHUKA, YHACIELOBAHHOM OT pOMaH-
TU3Ma, aBaHrapj U3BJIEK NPUOLLIL Ul CO3JaHUS BIACTU — Jie-
CIIOTUYHOMH, YCKOJb3aIole OT yesoBeueckoro kouTpos. IToc-
KOJIbKY XYJJO)KHUK — CBEPXYEJIOBEK, OH HE JIOJLKEH IPU3HABATD
HHUKAKOTO 3eMHOT'O KOHTPOJISI 3a CBOMMU JelicTBuaMu. Tak, loren
OOBSABIISIET ITOTHOE IIPABO XYOKHUKA ITUCATh TEHH PO30BBIM, €C-
JIX TOT CYUTAET, 4TO 3TO Xopoio. Ho ocobenno teoperusupo-
BaJI IIOJIHYIO BIACTD XylOKHUKa-aBaHrapaucta Kangunckuii. On
3asIBIJI, YTO IIOCKOJIbKY F€HUI-XYIOXKHUK ABJISETCS HapéM, sKpe-
IIOM U IPOPOKOM OJIHOBPEMEHHO — KaK XPUCTOC — OH HE IO 4U-
HSETCS HUKAKOMY 3€MHOMY KOHTPOJIIO: OH IIPEOBIBAET B IPSIMOM
KOHTAKTE CO CBSAIIEHHBIM U O6GJIaJaeT COBEPUICHHO HEOTPaHU-
YEeHHOI cBOOOJOH B BBIOOPE CPEJACTB BhIpKeHUs. uTaBmmii u
pasmbinuiaBmui Hag Kanauackum J[joman KOHKPETU3UPYET 3TO
Ha CBOM JIaJ: IOCKOJIbKY Y XYAOKHHKA-aBAaHTapAMCTa O€3rpaHuy-
Has cBOOOJ]a, OH MMEET IIPAaBO BBICTABUTH MHCCyap B KadeCTBE
IIpOU3BEAECHUS UCKycCTBa. depes HeCKOIbKO JeT gajauct Kypr
[IBuTTEpPC PasBUI 3Ty JIOIUKY €€ jgajbile, 3aaBuB: «Bcé, uro
BBIIIEBBIBAET XYJOKHHUK, €CTb UCKYCCTBO>». ClIeAyIomuM 3TaroM
CTaJIN CKaTOJIOTUYECKHE KOHCEepBHBIC 6aHkn Mansonn B 1961 ro-
Ay 1 MHOKECTBO JPYTUX MEP30CTEH. DTU NPUMEPDI YETKO IIOKA-
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3BIBAIOT, YTO B Xy/[0KECTBEHHOM MOJIEPHU3ME BCE, YTO UCXOIUT
OT XYJIO’KHMKA, JIPATOI€HHO.

B »aTOll pesmurun MCKyccTBa, OTHBIHE JMIIEHHOM CMBbICIA,
OOBIYHO €CTh HE NPOU3BEACHHE, A 3P3all, He OOJaJalomuil HI
MasleHIen Xy0)KeCTBEHHOCTBIO. YTO YTOZHO MOXKET ObITH IIpEJ-
CTaBJIEHO B KAUeCTBE IIPOU3BEAECHNU — IIPU YCJIOBUU, YTO OHO He
SIBJISACTCSA HAITICAHHBIM WM BBUIETUIEHHBIM 0OPa3oM y3HaBaeMo-
ro BCEMHU MHUpPa ¥ HE CO3/IaHO TPaJUIIMOHHBIM CIIOCOO0M, KaK 10
KPHU3MCA UCKYCCTBA. YTO yTOZHO MOKET OBITH IPEACTABIEHO B Ka-
YeCTBE MPOU3BEJICHUS, N60 B KOHEUHOM UTOTE B pacyeT 6epércs
JIUMIb MBICJIb, 3apaHee OObABICHHAsI TeHUAIbHOM, TOTO, KTO 00-
JIAJIAET CTATYCOM COBPEMEHHOTO XY/0KHUKA.

B TeICAYEneTHEN KOHIENMITUN UCKYCCTBA, XYAOXKHUK 0013121
penyTanueii Jyumiero, Korja oH Co3JaBajl IIPOU3BEACHU, JIyd-
e 3a/[yMaHHbIC M BBINOJTHEHHBIE, YeM IPOU3BEJECHUS JPYTUX
XYZOKHUKOB. Penyranuio Xy0;KHUKY J€JIal0 CYKJIEHUE, BbIHO-
CUBIIEECS OTHOCUTEJIbHO INPOU3BEJECHUIN: peNago MpoUu3Be/e-
Hre. C XyIoKeCTBEHHOH COBPEMEHHOCTBIO MEXAHHU3M 3apaboTalt
IIPOTHUBOIIOJ0KHBIM 00pa3oM: (PaKTUUECKOE 000KECTBIEHUE Xy-
JIO’KHUKA-aBAHTAPMCTAa MEXaHUYECKU PACIIPOCTPAHAETCS HA €TI0
npoaykiuio. Hukakas KpUTHKA IPOTUB HUX HE TO3BOJIEHA: TIPU-
HIMAETCs TONBKO oboskaHne. CTaTyc TeHUs TaK Ha3bIBAEMOTO XY-
JO’KHUKA HAJeJIsIeT €ro IIPABOM OBITh 6€3yCJIOBHO O00XKAEMBbIM.

XyoKecTBeHHasg COBPEMEHHOCTb — B JAE€HCTBUTEILHOCTH,
KyJIBT INYHOCTHU, PETUTUS CAKPATU30BAHHOTO «XYLOKHUKA», KO-
TOPBII O6JIAafaeT penyTarueil JuIa, HaXOJAIMEerocs: B MpsSMOn
CBA3U C CYMHOCTBIO Mupa. HecnydaitHo cBeTcKkas pegurus M-
JIEHAPUCTCKOTO JIyXa, KAKOBOU SIBJIAETCS aBaHIAp/U3M, pas/ieis-
€T KyJIbT JUYHOCTH C TOTAJTUTAPU3MOM, KOTOPBIH OBLI APYyroi
CBETCKOH peJIMTUEll TOro ;Ke BJIOXHOBeHUs. BeieacTsue 3Toro
HCUYE3AET BCSAKAS BO3MOKHOCTb BHIHOCUTD CYXKJ€HUE O TOM, 9TO
IPOU3BEN TaK HA3bIBAEMbIN XYJIOKHUK-TeHuii. Ero TBOpenus nim
TO, YTO BBIJAETCS 3a HUX, YCKOJB3AIOT OT JIIOOOH OObEKTUBHON
OIICHKM: OHU HAJICJICHBI PENyTayeil TeHHaTbHbBIX, 00sS3aTEIbHO
reHUaJIbHbIX!

XyIOXKXHUK-aBAaHTAPUCT HAXOIUTCS B HEOOBIKHOBEHHO HAJEXK-
HOM U yA06HOM moyiokeHuu. JleHcTBUTENBHO, T00asd BO3MOK-
HOCTb KpUTHUUYECKOM OLIEHKU, UCXO/AIIEN 13 BHEITHETO MUPA, YC-
TPpaHEHa: TaK HAa3bIBAEMBIN XYJOKHUK UYBCTBYET €05l 3aImMIIEH-
HBIM B PErpeCcCUBHOM aTMOC(pepe HAPIUCCU3MA U HEPEAILHOCTH.
IToxa penyTanuio Xy0;KHIKA OIIPEAEISIO IPOU3BEIEHIE, OH OC-
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TaBaICA IMOJYMHEHHBIM IPUHIUIY JedcTBuTeabHOCTU. Hanpo-
THB, C TOTO MOMEHTA, KOT/[a PENIAeT HE IPOU3BEACHIE, HO JNITh
HepyIuMas MPe3yMIINs TeHUs, KOTOPOH MOJIb3yeTCs Xy OKHHIK-
aBAHTAP/UCT, TPUHIINI JICACTBUTEIHHOCTH CTUPACTCS.

Tenepb BCE MPOUCXOTUT MEKTY XYLOKHUKOM 1 UM CAMUM: HIC-
KyCCTBO — 3TO XymoxHUK. C OoTpHUIlaHMEM NpPUHIUIA ACHCTBU-
TEJBbHOCTH, TO, YTO IPUHUMAETCS B PACYET — GOJIBIIE HE UCKYC-
CTBO, HO JIUIIb XyO’KHUK, YKPBIBITHUICS B YCIIOKANBAIOIEM MUPE
perpecca 1 4ye HapHuMUCCU3M 3aII0THSAET BCE.

OJuH 13 KPUTUKOB NMOET qudrpam6sr Mansonm: «/lepbMo xy-
JOKHUKA OTPUIAET 3HAYECHHUE TPOU3BEACHUS PAJTU BOCXBATICHUS
JEHCTBUS CAMOTO XYHIOXHUKA, SBJIASCH CAMBIM MPSIMBIM IIPOSIB-
JleHneM ero opraHusma»'. B 1961 rojy ¢ moMoIso KOHCEPBHBIX
6GaHOK, Ha 3TUKETKAX KOTOPBIX OBUTIO HAMCaHO «/lepbMO Xyaox-
HUKa», MaH30HU BBIPA3UJI TOCJIEAHIO UCTUHY Xyl0KECTBEHHOM
COBPEMEHHOCTH: €JUHCTBEHHOE, UTO ITPUHUMAETCS B PACIET —
3TO Xy/0KHHUK, KOTOPBINA 6J1ar0aps HAPIHUCCU3MY CMENINBACTCS
BOJIIIIEGHBIM 06PA30M C UCKYCCTBOM BIIJIOTH JIO TOAMEHBI €TO CO-
6011. B Bo/Ime6HOM 1 perpecCuBHOM MU pE HAapLUUCCU3Ma He 005-
3aTeJbHO CO3/IaBaTh IPOM3BEACHUS MCKYCCTBA JUIST OOJIATAHUS
3BaHUEM XYTOKHHUKA.

C caMoro OCHOBaHUS MHpPa CO3lAHME IMPOU3BEICHUH HCKYyC-
CTBa ObLIO €IMHCTBEHHBIM CMBICJIOM CYIMIECTBOBAHMS NCKYCCTBA.
IIponssenenue 6610 06pa3oM MUpa (HAGTIOAAEMOTO U PEKOHC-
TPYUPYEMOTr'O B BOOOPAKEHHUH), MPEOOPAKEHHOTO IIA30M U PY-
KoM XymoskHHKA. IIpousseseHne 6bUT0 IIIOZOM 3TOTO Uyja IIasa
U PYKH, KOTOPOE U €CTh HACTOAIIEE XYOKECTBEHHOE TBOpUEC-
TBO. HampoTus, 11s XymoKeCcTBEHHOTO MOJIEpPHU3MaA XapaKTep-
HO obecIieHuBaHNe TPO(ECCHOHATHHOTO XYA0KECTBEHHOTO yMe-
HUS — U, CJIEJJOBATEIbHO, TPOU3BEACHUS — B MOIb3Y UJEH, KO-
Topas BeAET XYAOXKHHUKA 3a COOOH MIM HpeArogaraeTcs, 4To
BEIET.

ITepBeHCTBO, OTJAHHOE HJEE B yIIEpO KauecTBa CO3/IaHUS IIPO-
U3BEICHUA, 6ECCIIOPHO, OOPA3YET MyTEBOAHYIO HUTL XYZOXKECT-
BEHHOH cOBpeMeHHOCTH. Teopus, KOTOPYIO B3I HA BOOPYXKe-
Hue aBanrap] y lllonenrayspa, 3asBIABIIETO O TOM, YTO IVIABHOE
B IIpou3BeJIeHNN — ero njes: «OHa OTKPBIBAET HaM IIyOHHY BU-
7o Ha Mnero gesoBeuecTBa». Kakum ObI HU GBLI CIOKET ITPOU3-
BEJICHUS UCKYCCTBA, €r0 €IMHCTBEHHBIN NHTEPEC 3aKII0YAETCA B

! ®pancya ILmomrap. Ion-apm u C° (Frangois Pluchart. Pop art et Cie.
Paris: Martin-Malburet, 1971, p. 162).

80

«COBPEMEHHOE UCKYCCTBO», PEJTNTISI GaibCU@UKaLmnm UCKYCCTBA

«HECPaBHEHHOU mIyOuHe peduiekcnn» xyroskHuka'. A besan-
COH 3IIMEYAET IO 3TOMY MOBOAY: «EAMHCTBEHHBIN CIOXET — 3TO
XYLOIKHUK» .

Hneamam llonenrayapa — ¢ 04eHb APEBHUMU KOPHAMU, TIOC-
KOJIBKY OH TPOUCXOUT OT I10THHA — He moMeman Xy oKHIKAM
IHCaTh B OOLIEIIOHATHON MaHepe 10 BTOPOil mosoBuHbl XIX Be-
Ka: UICTIOKOH BEKOB BBIPAKEHUE HAEH ITPOXO/IUIO YEPE3 OOIIEINO-
HATHBIA 06pa3. JINIIb KOrxa KPU3KUC JKUBOIMCH, BBI3BAHHDBIN O-
Torpaduel, CIpoBOIUPOBAT GETCTBO 3a MPEJEbl Y3HABAEMOTO
U300paKEHN ACHUCTBUTEIBLHOCTH, CTajJ MCIOJb30BATHCA IPU-
MaT WJeH JUIS Y3aKOHUBAHUSA XY0KECTBEHHOI'O OTPUIIAHUS.

XyZOKHHUKH, TPeOBIBAsA B COCTOSHUN COBEPIIEHHOTO «CIacai-
Csl, KTO MOKET» IePeJl AKUBOIUCHOM TPAAUITEH, U MX XBAJIUTEIN
3asIBUJIN: TIOCKOJIBKY €JMHCTBEHHOE, YTO UMEET IEHHOCTDb — 3TO
ujiesi, Hy>kHO GbUIO MIPEKPATUTh MUCATh TO, YTO MEpE]| Ia3aMu,
HO TOJIBKO TO, YTO IIPUCYTCTBYET B MbIC/U. Tak, KpuTUK Abbep
Opbe, TeOpeTU3NPOBABIINI ICXO/( U3 KAaPTUH loreHa, 3asBwI O
TOM, UTO 3aIIPENIAET TEHUATBLHOMY XyJ0KHHKY ITICATH TO, 9TO OH
BHJTUT, TIOCKOJBKY BUJJUMOE XYIOKHUKOM HE €CTh JICHCTBUTEND-
HOCTB: A€HCTBUTEIBLHOCTh — B UCTUHHOM MUpP€ UJIeH; U IS TO-
ro, YTOOBI BLIPA3UTD WJIEIO, HE HY;KHO TOYHO U300pakaTh BU/U-
Moe. OOBABIAS O TOM, YTO CHUPUTYIH3AINS MCKYCCTBA MOKET
MPOU3OUTHU JIUIIb IMOCPEACTBOM ILIOXOTO KuBonucaHus, Opbe
U3BPATIJI THICAIETCTHION HACATUCTHICCKYIO TPAJUIIIIO KUBO-
IUCH, B KOTOPOM MUCCHUA XYJOKHUKA 3aKII0YATach B Iepejaue
njearbHOTO 06pa3a, MPUCYTCTBYIOMIETO B €TO AyIIe, C TOMOIIBIO
(popM 4yBCTBEHHO BOCIIPUHUMAEMOTO MUPA.

ITO MOCTaHNE OBIIO YCABIMAHO: OHO TOCIYKUIO aBAHTAPY
JUlg Y3aKOHMBAHUSA €r0 BOJH IHCATh BCE XyXKe M XYXKe, a 3aTeM
1 He mucaTh Boobme. KaHIUHCKII 0O60CHOBBIBAET A6CTPaKT-
HYIO KMBOIIHCH K€JIAHUEM OTKPBITh TaliHYIO JeHCTBUTEIbHOCTD
JIYXOBHOM IPUPOABI, K KOTOPOA TaMHCTBEHHBIM OOpPA30M HMe-
€T JIOCTYI XYAOKHUK-TEHUH: U 3TO OTKPOBEHUE YCTAHOBUT OJ1a-
JKEHCTBO LapcTBa HeGecHoro Ha 3emie. [Inkadua 3aasur o npe-
BOCXOJICTBE KHUBOIIMCH HaJ oTorpadueil, ckasaB, YTO MOKHO
coTrorpacpuposaTh NeH3aK, HO HE UJEU, KOTOPbIE UMEIOTCS
B yMe uesoBeka, n B 1912 rogy on nepemén k abcrpakiun. [1u-

! Apryp Ilonenraysp. Mup xax 6oas u npedcmasaenue, 111, 8.
2 Assn Besancon. 3anpemnwiti o6pas, c. 554.
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Kacco IPeTeHJ0BaT Ha OOOCHOBAHME HMCKAKEHUH, HABSI3aHHBIX
€ro KHACTBIO BUJUMBIM (DOpMaM, YTBEPKAAs, UTO CIEAYET MICAThH
HE TO, 4YTO MBI BUAUM, HO TO, 4TO AymaeM. B 1940-x rogax Pot-
KO BHOBb BOCIIOJIL30BAJICSI TOM 3aTEPTOI JOHEIb3s JJOIMOU: OH
IIpeTeHJ0BaT Ha 0OOCHOBAHUE CBOETO NEPEXO0/a K aOCTPaKLIUH,
3asiBJIAsl O TOM, YTO MUCCUS XYJJOKHUKA 3aK/II0YA€TCS B yCTpaHe-
HUM BCEX NPEATCTBUI MEKIY HUM U UACEH, a TAKKE MEXKAy Huje-
€1 ¥ 3pUTEeIEM.

W B mamm gum Jamuan XEpcT 3agBiseT, CJIOBHO COOOIIAs He-
9YTO HEOOBLIKHOBEHHOE, XOTSI 3TO — JIMIIL IIOBTOPEHUE COBEp-
HIEHHO 3aT€PTOro mramia: «EIMHCTBEHHO, YTO A MEHS BaX-
HO — njesa». YTo mo3BossgeT eMy NpoaasaTh 32 6€3yMHBIC IICHBI
IIOJIKY, YCTaBJIE€HHbIE JIEKAPCTBAMU, )KMBOTHBIX, 3aKOHCEPBHUPO-
BAaHHBIX B (DOpMATHHE, KOPOB, MIOPE3aHHBIX Ha KyCKU U CKEJICTHI
JKUBOTHBIX — BCE OHH AKOOBI SIBJISIOTCSI BEKTOPOM €TO IOTPSICa-
IOIUX UJEeH.

dTa J0orMa O CIOCOOGHOCTU NMPOHUKHOBEHUS B TAHHYIO JeHic-
TBUTEIBHOCTD, CHPATAHHYIO 32 BHEITHUM MUPOM, OTCBLTAECT K
CaKpaJIN3alMy, KOTOPOH IIOJb3yeTCs XyJOKHUK-ABAHTAPJUCT.
On BOCHIPUHUMAETCA KaK CYIECTBO, HEMOCPEJACTBEHHO KOHTAK-
THPYIOIIEE C BBICHIE AEHCTBUTEIBLHOCTBIO, CYIIECTBO, 4YyAec-
HBIE CIIOCOOGHOCTH KOTOPOTO CTABAT €r0 HEM3MEPHUMO BBIIIE OC-
TJIBHOT'O 4ejioBeuecTBa. MHOTZA paccMaTpuBaeMblil KAk IIOJy-
60T MM, IT0 MEHBIIEH Mepe, YEI0BeK, HaXOAANUNCA B IPAMOI
CBSI3U C OOKECTBEHHBIM MIN BEJIUKUMU KOCMUYECKUMU CUJIAMU,
Xy/TO’KHUK-ABAaHTAPANCT IMPETEHAYET HA 3BAaHNUE BBICIIETO CYIIEC-
TBA; F€HUAJIBHOCTD J€JA€T €T0 CIIOCOOHBIM JOCTHUYDb TPAHCIEH-
J€EHTHOUM peaJbHOCTHU U IE€PEeJATh OTKPOBEHNE, PeNIalolee Jis
MUpa U yejoBedecTsa. MHOrna crosa 106aBaseTcs yTBepKACHUE
O TOM, UTO «XY/JIO’KHUK>» BJIACTE€H YCTAHOBUTL PAil HA 3eMIe.

bpenosas npereHsus Xyqo>KHUKA-aBAHTAPJAMCTA BECTU YEJO-
BEUECTBO K CBETIOMY OYAyIIEeMy IIOCPEJACTBOM CBOETO «HCKYCCT-
Ba» ObLTa obmelt mia Mongpuana, Manesnya u Kanaunckoro.
ToT xe omesoOMISIOMUI MIJUIEHAPUCTCKUAN JUCKYpC BHOBb 00~
HAPYXXUBAETCSA B HAIM AHU Y Mukenanpkesno Ilucronerro — BbI-
CTABJIAIOMIETO B KAYECTBE pAabOT 3epKaja — KOTOPBIH 6€3 TeH!
cMexa 3asBJFEeT O TOM, YTO CIIAaC€HHE MUpa HAXOAMUTCSA B PyKax
Xy/IO’KHIKOB-ABAHTAPANCTOB U YTO CaM OH CITOCOGCTBYET BXOJK-
JE€HUIO YeJIOBEYECTBA B HOBYIO 9PY: 3Py PaBHOBECHUS M TAPMOHUU,
HazbiBaeMyIio uM «Tperuit Paii»'.

! Le Monde, 24 ao(t 2008.
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/Kpen, naps, npopok, Meccus, mamMaH, (prI0co 1 T. A. — MOXK-
HO OBLTO GBI 6ECKOHEYHO MEPEUNCIATh 3BAHUSA HACKOIBKO ITHITII-
HbI€, HACTOJIBKO K€ dKCTPABATaHTHBIE, KOTOPBIMH YKPAIIAIOT Ce-
651 MJIN JKe YKpaIlaeMbl XYZOKXKHUKH-aBaHTapAuCThI. Hecyuaiino,
Mopuc Jenn, Ilonb Cepiosbe, bonnap, Buiap, Basorron u ux
JIPy3bs1 PEIIVIN Ha3bIBaThCs «Habu», n6o naHHOE CTOBO O3HAYA-
€T M0-eBPEMCKH «IIPOPOK»'. Jlarke KOria siBHbIE OTCHUIKA OTCYTC-
TBYIOT, BCE 3TO MPOJIOJIKAET MOAPA3YMEBATHh UCKIIOUNTETBHBIN,
CBEPXYEJIOBEUYECKUN CTATYC, KOTOPBIM IIOJIb30BAIUCH TAK HA3BI-
BaeMbI€ XYOKHIUKIA COBPEMEHHOTO HCKYCCTBA.

CoBepIIeHHO OYEBUIHO, YTO OCHOBBI CBETCKOI peJIMIuu, yT-
PaTHUBLIEI CMBICI, IIOJ CTOJIb HEaJ€KBATHBIM HA3BAaHUEM «COBpe-
MEHHOE UCKYCCTBO», ObLIN 3aI0KEeHBI Ha pyoeske XIX—XX BekoB.
Bot yxe crosnerue, kak Hanbosee paguKaIbHbIe (PUTYPHI aBaH-
rap/ia JOILIN JIO MPEJIET0B JOTUKN CAKPATN30BAHHOTO XYAOXKHU-
Ka, 3aHSIBIIETO MECTO MCKYCCTBA, U 3aMEHBI IPOU3BEACHUSA YEM
yroguo. He menee oueBuHO 1 TO, 9YTO KPU3UC UCKYCCTBA HAYAI-
¢ ¢ uMnpeccuonnsMa. MIMInpeccHoHUCTDI, caMH TOTO HE 3Hasd,
3aIyCTUIN HEYMOJUMYIO MEXaHUKY, IIPUBEANIYIO MEHBIIE YeM de-
pes nonseka k «benomy kBajgparty Ha 6esoM (one» Maesuua,
nuccyapy Jomana 1 B Halle BpeMs — CKy4HbBIM IToggenkam Kyn-
ca, Ceppa nau Xépcra.

Yepes TOProsIio «COBPEMEHHBIM HCKYCCTBOM» TO, YTO IIOKY-
ITAETCS U BBICTABIISICTCS B My3€sIX, UTO BOCXBAISACTCS FAJICPUCTA-
MU, KpUTUKAMHI U KYpaTOPaMU BBICTaBOK €CTb AyXOBHOE, (PUIIO-
codcKoe, TOJUTHIECKOE MM MHOE HAMEPEHHE, COCTABIISIONIEE
IIaBHYIO LIEHHOCTD SIKOOBI TpOou3BeeHNs. Tak Ha3bIBaeMbIA COB-
PEMEHHBIN XyT0KHHK JOJKEH OBITh 03a609Y€H HEKIM CEPbE3HBIM
BonpocoM. BoT Ha 4éM OCHOBBIBAETCSI €IO TBOPYECKUI CTATYC,
ITOCKOJIBKY B KQUE€CTBE PEaKIUM Ha 3Ty 03a00UYECHHOCTh OT HETO,
KOHEYHO K€, OKUJAIOTCS OTBETBI ICHOBUJLA, APKUE O3apPEHHs
BBICIIIETO CYIIECTBA, TPEOBIBAIOIIETO B MIPSIMOM CBA3U C TIIyOOKHU-
MU CUJIAMU BCEJICHHOM U TaliHOM ku3Hu. YTO, KOHEYHO, Henpas-
Jia: KOT/Ia MBI Y3HAEM €TI0 IPECIOBYTOE AYXOBHOE WJIN MHOE HaMe-
peHUEe, OHO OKa3bIBAETCS IOPA3UTEJbHOU GAHAIBHOCTBIO. JTO
HE MEMIAECT BCEM MOJHBIM IICEBIOXYNI0KHIKAM TOBOPUTD MJIH 32-

! Borpekn cBoeil TeopeTndeckoil gepaoctu, Mopuc JleHu npaktu-
KOBaJI BeCbMa yMEPEHHbII MojiepHu3M. Ero TBopuecTBO 6bL10 OTMEUE-
HO KJIACCULIU3MOM, K KOTOPOMY OH CaM OTKPBITO OTHOCHI ce6s1 B 1930-¢
TOZBI, TOAYEPKUBAsA CBOE CTPEMIIEHNE K TPOOLKEHHIO Tpasumin [Ton
ne llapanHa M NTANBAHCKHIX (DPECKUCTOB.
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CTaBJIATb TOBOPUTDH O HUX, YTO OHHU ABJISAIOTCS MBICTUTEISAMU U
YTO UX «TBOPEHHS» IPOACHSIOT BEJUKHE 3K3UCTEHI[UAIbHbIE
BOIIPOCHL.

Bo BHUMaHME NPUHUMAETCS JIMMIb UJEsl, @ TO, YTO IPEACTaB-
JIEHO B KaueCcTBe pPabOTbl HE MMEEeT HUKaKoro 3HadeHus. Jlis
TaK Ha3bIBAEMOI'O COBPEMEHHOIO XY/JOKHUKA UCKYCCTBOM SIBJISI-
€TCs TO, ITO MOJXOAUT €My CAMOMY: «HUCKYCCTBOM» MOXET OBbIThH
BCé uTo yrogHo. Takoe oTHOIIEHHE — JOTMYECKOE CJIEJCTBUE
CaKPAIN3ANNH XYAOKHIKA-ABAHTAPANCTAa U €r0o 6e3TPAHUIHOMN
BJIACTH BBIOOPA JIOO60H (DOPMBI J/IS1 CAMOBBIPAKEHMSI, COTVIACHO
¢opmyruposke Kanpnackoro. B cBeTckoil penurnu, KakoBOH
SABJIAETCS 3TO SIKOOBI COBPEMEHHOE HCKYCCTBO, MCKYCCTBO IIO
OIIpeeIEHUIO — TO, YTO TBOPUT XYJOKHUK, KaK YrOJHO, Jeiic-
TBYSI WJTH 6€37eHCTBys. DTO IAPCTBO TOTO, UTO 3abJaropaccy-
nurcs'.

Perurnosnaa nmpupoja IKO6bI COBPEMEHHOTI'O MCKYCCTBA BBI-
SIBJICHA ¢ 0COOON YMCTOTOM OJHMM M3 CBOUX IVTABHBIX €O Ipe-
saros: sJKanom ge Jlyasu, MHCIIEKTOPOM IO TBOPYECTBY (ppaH-
Ify3ckoro MuHHCTepCcTBa KyAbTyphbl. bes korebannii ymogobss
JloBEpUE, KOTOPOE HYKHO UMETb K «COBPEMEHHOMY UCKYCCTBY>,
«JIOBEPHIO», KOTOpPOE HY:KHO mMeThb K Xpucry, sKan ne Jlyasu
CpaBHUBAET MPOJYKITUIO TaK HA3bIBAEMBIX COBPEMEHHBIX XYIOXK-
HUKOB C 00JaTKOM. Ero aprymMeHT 3ak10o4aeTcs B TOM, 94TO B 060-
UX CJIy9asix Hy»KHO 06J1a/[aTh Bepoil: Bepoii B Mucyca, win Bepoit
B TOrO, KTO UMEET CTATyC XYJOKHHUKA. be3 Bepnl B 60XKeCTBEH-
HOCTB XpHCTa 06JaTKA — BCETO JINIIb «<HEMHOTO XjIeba». bes Be-
PbI B CAKPaJIbHOCTD XYAOKHUKOB-aBAHTaPAMCTOB O€JIbII KB [paT
MasteBrya — b «6esast KapTUHA», «PoHTan» Jomana — JInmb
«IImccyap», akysa B popManune, Koropyio Jlamuan XépcT BbIIAET
32 TPOM3BEJ[CHNE, — BCETO-HABCETO «OMOJIOTMIECKUE OCTAHKH».
Hanporus, 3assiger Ha Muctuueckuii gajg ge Jlyasu, sepa B To-
ro, KTO yBEHYaH 3BAaHUEM BEJIMKOIO COBPEMEHHOIO XYAOKHMKA

! HpI/IMepr TAKOTO SIKOOBI COBpeMeHHOI‘O I/ICKYCCTBa HENCYMCJIUMDBI:
Knaiia co csoumn MOHOXpOMaMI/I 1 CMHUM IIBETOM, BprH CO CBOUMU
BEPTUKAJIBHBIMU [IOJIOCAMH, IIPECCOBKHU U pacTsukeHus y Cesapa, cobu-
PAHUS U pACCPEAOTOYCHUS IPEAMETOB y ApMaHa, YIIAKOBKHU BEIE U Tro-
pO,Z[CKI/IX MOHyMCHTOB I{pI/ICTO7 HEJIENBbIE MAaIlIMHbI TSHF]II/I, botic co cBo-
uM ¢erunmsmMoM geTpa U XKupa, ruranrckue xesessiku Ceppa, ckapa-
6en ®abpa. MakkapTH, HATPUMED, MyOJIUUHO YHIDKAETCS, OKYHASI JIUIIO
B JIOXAHB C KeTdyrnoM. Y Ban XareHca ecTb ero HaCTOSIIE TPYITbI-TLIAC-
TrHaThI, y KyHca — J10)KHbBIC HalyBHBIC UTPYLIKA H T. J.
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[IO3BOJISIET «IIPECYLIECTBICHUE» BEIU, KOTOPYIO OH IPEACTABIS-
€T B KA4eCTBE IIPOU3BEACHUS, U JOCTYII K <HOBOMY MHUPY»'.

CTOJIBKO ILIOXO HA3BAHHOE COBPEMEHHBIM HUCKYCCTBO — PEJIH-
I'us IMyCTOTBI, HOHCEHCA WM MEP30CTH, peaurus (paabCcruguka-
nuu uckyccrsa. CBETCKas PeJIUrusi, KOTOpast BO UMsI IIPEJIIO0IIa-
raeMoii CBSI3U — Ha FTHOCTHYECKUI JIaJ] — CO CBSIECHHBIM, JIyIION
MHUpA, TAWHOH OBITHS M KM3HH, TpedyeT OT CBOUX BEPYIOUTUX
IIOKJIOHECHU A ‘ICHYXC.

Hacrausas na TOM, 9TOOBI €r0 CBATOIIN UMEJIU JINIIb CJICITYIO
Bepy, TAaK HA3BIBAEMOE COBPEMEHHOE HCKYCCTBO He TpedyeT, B
OTJINYNE OT UCKYCCTBA HACTOSIIETr0, HUKAKUX 3HAHUI B 06IaCTH
HCKYCCTBA U UICTOPHUU, HUKAKOT'O BOCIIUTAHUS IV1a3a U BKyca. DTO
BITOJTHE ITOJXOJUT HaIleil 310Xe GECKyJIbTypbs SKOHOMUYECKON
U TOJUTHYECKOHN 3TUTBL. DTO B COBEPUICHCTBE OTBEYACT HYXK-
JiaM MIULITHAP/IE POB-HEBEXK L, KEIAIOIIUM BEPUTD B TO, UTO OHU —
BBIAIONHECS [[EHUTEIN UCKYCCTB U OJHOBPEMEHHO COBEPIIATH
HPUOBLIbHBIE CHEKYIANUH. 60 JKeXynoKHUKH «COBPEMEHHO-
rO MCKYCCTBAa» CXOKU C HU3KOIPOOHBIMU «(PHMHAHCOBBIMU IIPO-
,Z[yKTaMI/I», KOTOpI)IM MOl"yT I/ICKYCCTBCHHO HpI/IHeCTI/I TOpFOByIO
LIEHHOCTD JIMIIb JIOBKUE MaHEBPBL. OamH U3 Hanbosee apdex-
THUBHDbIX HpI/IéMOB 3aKJIIOYA€TCA B TOM, 9TOOBI OPraHMU30BATDb TAK
Ha3bIBAEMOMY XYTOKHHKY BBICTABKY B XYJOXKECTBEHHOM U1 UCTO-
PUYECKOM MECTE, MOJIb3YIOMEMCsI MUPOBOI N3BECTHOCTHIO. BbI-
crasku KyHca 1 emy nojjo6ubIx B Bepcase nmoansumm ux KoTupos-
KU Ha TOJIOBOKPY>KUTEIBHYIO BBICOTY, K GOJIBIIOI BBITOJI€ HACTOS-
IIIX MAJUINAP/EPOB U JIOKHBIX IEHUTEJIEH UCKYCCTB, JICTAIONUX
13 «COBPEMEHHOT'O UCKYCCTBA» CHEKYJSTUBHBIM LIApP C TEM, ITO-
OBI TPUJIATH €MIé GOBINYIO IIEHHOCTH CBOMM YaCTHBIM KOJUICKITH-
aM. Tak Ha3pIBaeMOE COBPEMEHHOE HCKYCCTBO He TOJIBKO Ope/io-
Bast ¥ CMEPTEJbHO OIIACHAS PEJIUTUS IS BCIKOIO HCTHHHOTO XY-
JOXECTBEHHOI'O TBOPYECTBA, HO M Ge3rpaHHMYHAs CIIeKyJISIH,
IIO3BOJIAONIAS YPE3BbIYAIIHO OOraThIM JIOAAM CTATh elé doee
OOraThIMU U B TOXE BpeM:id 3HAMCHUTBIMH — C HE3ACTYKCHHDBIM
THUTYJIOM BbIAAIOIMUXCSI HOKpOBHTeJIeﬁ HNCKYCCTB.

! Peus uaét o BoicTyruiennu YKana je Jlyazu B Besmxkwmit moct 2008 ro-
na B cobope ITapmxckoit boromarepu. /JokrpuHaibHAS BaXKHOCTD 3TO-
ro JJOKyMeHTa 6buIa BhIABIeHA boprucom Jlexenom: «O6pa3 u uCTHHA.
Kakast gyxoBHOCTB B HckyccTBer» (Image et vérité. Quel spirituel dans
lart? Catolica, Ne 100, aolt 2008). BeIcTyIieHust BO BpeMsi IIOCTa B CO60-
pe Iapmxckoiit boromaTepu 2008 roja 6bUIM M3/1aHBI IO HA3BAHUEM:
A b1 3a K020 nowumaeme mena? (Qui dites-vous que je suis? Paris, 2008).
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Kan-Jlymn Apyans

HeckonbKko AecATKOB OYEHb KPYIHBIX KaIUTAJIUCTOB, 00JIa-
JaTesniell IMCceBJAOXyN0KECTBEHHDBIX HEJIENOCTel, KOTOpble MOTYT
CTOUTb MUJUIMAP/bI €BPO WM JOJIAPOB, COCTABISIOT IEPBbIH
KPYT CEKTBI CBSITOII IKOOBI COBPEMEHHOT'O HCKYCCTBA. ATO OYEHD
CHOOCKAS CEKTa — KAK TOJBKO Y €€ WICHOB BO3HUKAET BIIEUaTIe-
HUE NOCBAMEHHOCTH 1 JIOCTYIA K BElaM, KOTOPbIE HEJJOCTYITHbI
OOBIKHOBEHHBIM CMEPTHBIM. He roBops o ToM, UTO YjeHaM Cek-
TBI TBCTUT MPUHA/ICKHOCTD K OGIIECTBY CBATOII BMECTE C CaMbl-
MI 60TATBIMU JIIOIbMU TIAHETHI.

K cBoeil Besmmuaiineit npogeccuoHaIbHOM MMOoJIb3e MULIMAP-
J€PbI-HEBEXKAbI, BJACTBYIONIME HAJ MUPOBBIM JIOO0U «COBPEMEH-
HOTO MCKYCCTBA», HAXOJATCS B IICHTPE PEJUTHO3HON U (pUHAH-
COBOHM CHCTEMBI, TOTATUTAPHLIM OOPA30M HAaBA3BIBAIOUIEH OT-
CYTCTBUE MCKYCCTBA I10J] UIMEHEM MCKYCCTBA U IIpAdyIiell B TeHb
HCTUHHBIX Xy[0KHUKOB Hamero spemenu. Ho, Tak win nnaue,
Oyaymee — Tak TOYHO omnpejenéHHoe TokBmiaeM, mpocBemén-
HBIM U HENPEAB3ATBIM CYAbEH — 0013aTeIbHO IPESOCTABUT UM
BO3MOKHOCTb PEBAHIIA.

Op ne Keppoc

BENVKNN KPU3UC
NCKYCCTBA.
COBPEMEHHOE
UCKYCCTBO U ETO
ONCCUOEHTDI



O. JIE KEPPOC (pod. 1947) — epasépua, xydoscrnuya, scceucm-
xa. Jaypeamxa npemuu Hucmumyma Ppanyuu é obracmu epasopol
(1988). Aemop xnueu «Cnpamannoe uckyccmeo — ouccudenmut cospe-
mennoeo uckycemsa» (2007) u muoeonucaenmoix cmamet, nOCGAULEN-
HBLX COBPEMENNOU KYALMYPHOU CUMYAUUU U NYOAUKYEMBLX €10 6 BeOYUUX
pparyyscxux usdanuax (Le Monde, Le Figaro, Les Echos, Le Débat —
Gallimard, Commentaire, Catholica u dp.). Bedywas asmopcxoti nepeda-
wu «Ceoboonas easema 00 de Keppoc» na paduocmarnyuu «Kypmyasu».

Bennkuil Kpusnc UCKyCcCrBa. ..

OJIBKO YTO 3aKOHUYMBIIASICS MOJOBUHA CTOJIE-
THS 3HAJIA IBJICHUE, HEU3BECTHOE B MCTOPHUU HCKYC-
CTBA: HE CTHUIMCTUYECKYIO dBOJIOIUIO, HO IIE€PEBO-
paYMBaHME CMBICTA CIOBA «HICKYCCTBA».

HeBo3aMOXHO cpaBHUBATH MeTaMOpPgo3y, MPo-
U30IIEANTyI0 MpuMepHO B 1969 rozy, ¢ pasmnasabiMu
THIIAMHU 3BOJIOIUH, M3BECTHBIMU XyJ0XKECTBEHHO-
My TBOPYECTBY J0 3TOTrO: CKPEIIMBAHUEM KyJIBTYP,
YIAIKOM, NKOHOGOPYECKUMU 3IU30JAMU, CMEHOI
BKYCOB.

Ona He CXOJHA U C HOBTOPSBIIMMUCS 3MU30Ja-
MU BBICMEMBAHHUS HUCKYCCTBA WM IAPOAMHU Ha He-
ro — SIBJICHUSIMH, ITO-PA3HOMY BBIPAKABIIUMU CEOsI
Ha MPOTSUKEHHE BCel ncropun uckyccTBa. Kapha-
BWJIbHBbIE MU3AHCIECHBI «MHpPa HaBLIBOPOT», TAKUE
JaBrDKeHnst kak «beccssizuble mckyccrBa» (Les Arts
incohérents) WM 1aja U MHOTHE JPYTUE, UT'PABIINX
POJIb TPOTHUBOBECOB BJIACTH IIEPE]] TUIIOM TOTO OT-
POMHOTO BIHSHMS, KOTOPOE TPOUZBOJIIO HA YMBI
«DOJIBIIOE UCKYCCTBO».

CrexyeT cOITacUTBCS B TOM, YTO HEBO3MOXKHO
paccMaTpUBATh PAa3HOOOPA3HbIE IIPOABIEHUS «COB-
PEMEHHOTO UCKYCCTBA» MOCTIETHUX IATHIECATH JIET
KaK eCTeCTBEHHOE CJIeJICTBHE BO3HUKIINX B HavUase
XX BeKa aBaHTapJUCTCKUX JABUKEHUM, KOTOPBIE Be-
JIX CHCTEMATHYECKUI IIOUCK B MUpe (popM U ILIac-
THUYECKUX BBIPLKEHHUIN, He 3a00TACh O 3alpeTax
WIY aKaJieMIIeCKUX 3aKOHaX.

Tax, xorga Mbl BCMAaTpPUBAEMCSl B JIOJITYIO IIE€PC-
MEKTUBY HEJABHO 3aKOHYHUBIIETOCH CTOJIETUS, TO
3ameuaeM, npuMmepHo B 1960 roxy, paspnis, otje-
JITIONAH aBaHTAPJ U MOJICPH OT HACTYIUICHHUS MTOCT

89



Opn ne Keppoc

MOACPHUCTCKOI'O KOHICIITYAJIM3Mad. BI)IXOL[ n3 Kpusnuca Moacp-
Ha ObLI CTOJIb HCECOXHUJIAHHbIM, 4TO T€, KTO ObLIM 3aXBa4€HbI €ro
CTPpaHHbIM JABMIKCHUEM, 6yI[b TO XYAOKXHUHKH, aBTOPbI NI IIOK-
JIOHHHKH NCKYCCTB, INIOXO IIOHUMaJIA, 9TO C HUMU CIIyIHUJIOCD.

Bennkuil Kpusnc UCKyCcCrBa. ..

HcyepnanHocTh MOJepHa
¥ KOHIENITyaIbHasl pasBiA3Ka

Konen aBanrapaa —
KOHEIL 3CTETHYECKOr'0 IIONCKa

HCTomeHHe «MOJ€pHa» IIYOOKO OIIYINAIOCHh
XyZOKHUKAMU Ha BCEM MpOoTskeHnH 1950-X roznoB.
Ero mporuBopeunsi 1 BOIPOLIAHUS OCTAIOTCS 1O
CETONHSMIHETO JHS OYEHDb KUBBIMU B yMaX — B TOH
CTENEeHU, B KOTOPOH OHM HE HAIJIM HU OTBETOB,
HU pa3pemeHnii. ITOT KPU3UC ObUI 3aMedaTeTbHO
OIINCAH PycCKUM uctopukoMm Biagumupowm Beiije.
ITOT «PyCCKUIl eBporneen» — OJUH U3 PEJKHUX JIO-
Jieid, npomeamuit 3arnajublii MUP C BOCTOKA JO 3a-
naza. O npu6sLt Bo Ppannuio B 1924 roxy u 6bu1
NpAMBIM cBUAeTeneM Tpareanii XX Beka. OH roBo-
PWJI IO-PyCCKU, MO-HEMENKH, MO-aHIIMHCKH M I10-
(ppanmy3cku u ob1a a1 HECPABHEHHON JIUTEpaTyp-
HOW, My3BIKQJIbHOH 1 1300 Pa3uTEeIbHON KYJIBTYpPOH.
B kuwure «ITuénsr Apucresi»', Boimeareii B 1954 ro-
2y, OH OIIMCBIBAET CTPAHHDBIA KPUSNC, 3aTPOHYBUINIA
HCKYCCTBO, — TAaKUM, KAKIM 3TOT KPU3HUC BO3HUKAET
B CO3HAHUM XYJOKHHKOB U UX IVIaBHBIX IPOU3BEE-
HUsX. OH ONHCHIBAET «<MOJIEPH», IO HEOOBIKHOBEH-
HBII ITIOUCK IIPEAEIOB UCKYCCTBA, €T0 OCOObIE IYTH,
CHJIy I TParudeckoe BEJUYNE TBOPEHMH, CO3/aH-
HBIX HA I'PaHUIIE BO3MOXHOTO, B CAMOM ITTyOOKOM
onuHOouecTBe. OH MOKA3bIBAET M OOOPOTHYIO CTO-
POHY «MOJEepHa»: MOTPSCAIOILYIO JETPATAIHIO, KO-
TOpasl MOPOXKAAET UyAOBHUIIHBIA MUMETU3M IIO OT-

! Mimeercs B Bujy ppaHity3ckast Bepcust kuuru B. Beit-
Juie «YMHUPAHHE HCKYCCTBA: PA3MBIILIEHHUS O CyAbOE JIU-
TepaTypHOTO U XyA0KECTBEHHOTO TBOpYecTBa>» ([Taprmk,
1937). (IIpum. nepesodwuxa)
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Opn ne Keppoc

HOIIEHUIO K 3TUM HEIOAPaKaeMbIM IpousseseHuaM. B. Beiigre
YKa3bIBACT U Ha JPYTHE MPENATCTBUSA, BO3HUKIINE TEPes 3TUM,
CTOJIb MHOT'OOGEMAIOMIIM, «MOJICPHOM»:

1. coGnasHurenbHasg njaess 3CTETUYECKOTO MCKYCCTBA, KU-
BOIIMCHU «CETYATKU», «UUCTOH» KUBOIINUCH, OOpeTaIoIei
CMbICJI B cebe camOl;

2. Bepa B MOAYMHEHHOCTDH MCKYCCTBA MJICOJTOTHMYECKUM Ii€-
JISIM, PEBOTIONMOHHON (PYHKITUN U ITPOTIAraH/IC;

3. mjes MCKyCcCTBA, OTPAXKAIOIIETO JICHCTBUTEIBHOCTD 3714 U
MHUPOBOTO Xa0ca, MPEACTABJIASA €I0 TAKOBBIM, KaK OH €CTb,
6€3 Xy10KeCTBEHHDBIX NU3MEHEHU.

Beiinne oTOXAECTBIAET CYIHOCTb KPU3HCA U TO Ofbliee, 4To
MEETCS § 3TUX CTOJb Pa3HBIX JBIDKCHHI: pacmaj eJUHCTBA
¢opmbl 1 cMbicaa. OH BUJUT €ro IPUYUHBI B yTPATe OCO3HAHUSA
TpancniengenTHoro. OH 3aMeYaeT TaKKe pa3pyMIATENIbHBINA BU-
PYC TBOPYECKOMH INIOZOTBOPHOCTHU: TOCETIE HEBEOMOM THPaHUH,
JaBsilliell OTHBIHE HA XYJOXKHHKA, «T€PPOPH3MaA HOBOrO»!, Tem
60J1ee N3BPAMEHHOTO, YTO ITOINIAB BHYTPD, OH BBI3BIBACT Y XYAOXK-
HUKa MapaTU3yIoINee U AABSIIee IyBCTBO BUHBI.

Tak, Beiinne o6HapyKUBaeT BeIMYNE HEKOTOPBIX, CO3JaHHBIX
B MYUYUTEJBHBIX YCIOBHAX, IPOU3BEJCHUI, aBTOPaM KOTOPBIX
YAAETCSI COEAMHUTD €IMHCTBEHHBIM U HEBEPOSATHBIM OOpPA30M
¢opmy 1 CMBICII. DTU XYA0KECTBEHHDIE PEHNIEHUS CTOJb «UyJec-
HBI», YTO OCTAIOTCSA HEIOAPAKAEMBI U HellepeaaBaeMbl. MoJepH
TAHITyeT TOT/A HAJ| TPE/JICTAMU U 6€3/THAMU — B 3TOM 3aKJII0YACT-
€ €ro LEHHOCTDb U TO, YTO IIOBEPTAET €ro B COCTOSHUE HEIpe-
KPaIaouerocss KpUsuca, rjae NCKyCCTBO MOKET OBITh JINIIb HIC-
KJIIOUYEHUEM.

HcTopuk MCKyccTBA, MPUBLIYHBINA K JAIBHIM UCTOPUIECKUM
MEPCIEKTUBAM, OH HI Ha MTHOBEHUE HE COMHEBACTCS B MICXOJIE
3TOro 3nmu3ofa mojepHa. /lid npejackasaHus BBIXOJA W3 HEU3-
6eXKHOTO, Ha €rO B3I, KPU3NCA OH IOIb3yeTcsa Mugom Bupru-
JIAsl, U3JI0KEHHBIM B 4eTBEPTOM KHUT «[eoprux»: ucropuei mac-
Tyxa AprcTesi, IPUPYIUBIIETO ITIET M TAKIM 00pa30M JJOOBIBIIE-
ro MEJ M CJAJOCTDh [yl YejoBedecTBa. born yHuuTOXMmIn Bcex
ero muéJi, MoKapas 3a TO, 9YTO OH ObUI BUHOBEH B CMEPTU JBPU-
mukn, HecuacTbe Opdesa u xkonrne ero Ileans. /labbl m3amMeHNTH
penieHne 60ros, ApUCTE IPUHEC B )KEPTBY HECKOIBKUX OBIKOB.
boru 6bUIM yMUJIOCTUBIICHBI, ¥ U3 THUIONUX TYII BBLICTE ITYe-
JIMHBIN PO,

! PasoGurauasmuiics B smreparype JKanom Ilormanom, HaumHas ¢
1930-x romos.

? B pemaiomue 310X UCTOPUN KYJIBTYPbI CMEPTh U POKACHUE CMe-
MIMBAIOTCS.
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Bennkuil Kpus3ne UcKycCrBa. ..

KOHI_IelITyaJIbHa}I YJI0BKa

Biajumup Beiyre ckonuancst B 1979 roay u He Bujen ocy-
IIECTBJICHNS CBOUX IPECKa3aHMUI: BHE3aITHO BO3HHUKIIETo Boa-
POXKIEHUSA PA3NTOKEHUS.

Y Hero 6bUTIO BpeMsI BOCIPUHATH MOSBICHUE YETO-TO COBEP-
IMIEHHO HEU3BECTHOTO JIO TEX MOP: PaCIPOCTPAHEHNE TOTO, YTO
OH Ha3BAJT «3CTETUIECKIMHU IIPEAMETAMI» , 00bEKTAMHU-THOpHIa-
MU, <«HEIPOU3BEJCHUAMI», MOJYYUBIIMMH CTATyC MCKyCCTBA U
BHEITHE OTBEYABIINX KPUTEPHIO «00A3aTEIBHOCTH HOBHU3HBI».
KonnenTyaabHOE HCKYCCTBO BBIILIO HA CIIEHY UCTOPUU. ..

Hcmopuueckue obcmoamenvcmea. KoHnenTyaimsMm MOr CTaThb
OYePEIHBIM aBAHTAPJHBIM TCUCHUEM, KOTOPBIA OBLT OBI TYT K€
HU3BEPTHYT JApyruM... Ho caydrmrocs nnaue. Mcropudaeckne 06-
CTOSITEJILCTBA, B OCOOEHHOCTH XOJIOAHASI BOWHA, TSKEIO JABUIN
Ha TBOop4YecTBO. B EBporne u @pannun KOMMyHUCTHYECKHE OpTra-
HU30BAaHHbIEC CETH UTPaJM GOJBIIYIO POJIb B MPU3HAHUN 3HAUU-
MOCTH XYZ0KHUKA WM UHTe/UIeKTyana. s AMepuku 310 65110
cepbésnbIM BbizosoM! CireoBano cpouno umuTh [apuxk pery-
TAIMH CTOJHUIIBI UCKYCCTB. Hy>kHO 6BI7I0 yHUUTOXHUTE €T0 IPUBU-
JIETHIO OBITH OJHOBPEMEHHO MECTOM NEPEAdN YIEHBIX 3HAHNH
1 COCPEJIOTOUCHMS ABAHTAPAA, MECTOM, Ky/Ia ChE3KATHCh Xy/[0K-
HUKHU BCETO MUPA. AMEPHKA, KOTOpas HE MOIVIA 3a TaKO€ KOPOT-
KO€ BpeMs MCIIOJHUTD 3TU (PYHKIUU, OpPOCUIA BCE CUJIBI Ha CO-
3/laHN€e NPUBJIEKATEIBHOTO PbIHKA MCKycCTBA. Mexaynapoanas
¢punancoBasa 3HaunMocTh Hbio-Mopka MOMIO CTaTh BBIMTPBINI-
Hol kapTo#l. Haumnas ¢ 1950-x ro0B, MaHX3TTEHCKHE TaIepen
oz pykosozacTeoM Jleo Kacterm moHsaIu 3To 1 BEIpaboTaIN yC-
KOPEHHYIO CTPATeruio MPOU3BOACTBA KOTUPOBOK IO MPUHITUITY
OpPraHM30BAaHHBIX CETEH, NpuBieKasd napTHEpoB B Espone. Ha-
yuHag ¢ 1960 rojga, oHu ObUIM B cUIaX 00€CIeduTh TaKUM CIIO-
CO6OM MEKIYHAPOAHYIO U3BECTHOCTD N30 PAHHBIM UMU XYIOKHH-
xam'. Toprosas crparerus 6bL1a CTOJIb UCKYCHO HE3AMETHOM, 4TO

! Tanepeitnas cucreMa, (PYHKIIMOHUPYIOUIAsl KAK OPraHH30BaHHAs
CeTh, SABJIAETCA CTPATETUEN Talepeil, 3aKII0YAIONNX MEKTY COO0H co-
IJIAMIEHUS JUIS OPTaHU3AIUN OCBEIIAEMBIX IIPECCOM COOBITHII B Pa3HBIX
MeCTaxX U 32 OYEHb KOPOTKOE BpeMs. Takas cTpaTerus jJeaaeT UMs Xy-
JIOKHUKY U IIPOU3BOJUT KOTHUPOBKY MEXKIY wa-ﬁopKOM 1 HECKOJIb-
KMMH OOJIbIIUMHU CTOJUIIAMU. BCE BBINIAAUT €CTECTBEHHO, IMOCKOJIbKY
HHUKTO HE€ 3HAeT 00 OPraHM30BAHHOM XapakTepe Ipoucxogduero. Bo
Ppannun ¢ Hagara 1970x rogos uenosexkom Kacremmm 6bur Jlannain
Temruton.
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Opn ne Keppoc

HHUKTO H€ CMOT YyCTAHOBUTDb IIPUYMHY ycnexa. i Ipou3BoJCcTBA
KOTHPOBOK COIVIACHO 3TUM NPUEMAM TPEOOBAICS XY[0KECTBEH-
HBIN TOBap, NPUCHOCOOIEHHDBIA K 3TUM METOJAM MOJTHUEHOCHO-
ro MpeBpaIeHNUs B 3HAMEHUTOCTb... Hu «6ospmoe mckyccTBo»,
HU «aBaHTap/» 3TOMy TPeOOBaHMIO HE OTBeyanH. Tpebosanmnch
paboTbl 6€3 HALIMOHAJILHOU, IMOJIUTUYECKON MM PEeJIUTHO3HOU
UJEHTUYHOCTH, QopMmaTupoBaHHble g MHTepHanoHana
(U’International), TponU3BOAUMBIE GBICTPO U B GOJIBIIOM KOJTHYECT-
BE JUIS1 IOCTABKU HA PBIHOK U YAOBJIETBOPEHUS crpoca. MimeHHO
TAaK OHU HAYAJIU IIPOU3BOJUTECS: CEPUITHO B «(PAKTOPHSIK».

Hcxyccmeso, npucnocobnennoe k cmaskam xyasmypnot otinst. I1a-
PaZOKCATBHO, HO HACAIbHASA (POPMYTHPOBKA, OIpE/CIUBIIAS
HOBYIO CUTYaIlUIO, BO3HUKJIA HA CTAPOM KOHTHHEHTE: ITPOJEKIa-
muposaHHas B 1960 roxy, B xone MaHugecTa-3BeHEMEHTA Ha CO-
6opHOIT Turomaan Murana. TeopeTnk HOBBIX peanmctos IIbep
Pecranu 3agBui 06 M3MEHEHHHM CMBICJA CIOBA «HUCKYCCTBO»:
«7KuBonmce MepTBa, €€ MECTO 3aHSAIO CONMOJOTHIECKHE MPE-
CTaBJICHHE ,, JeICTBUTEIbHOCTU «». JIJI XyIOKHUKA pedb OOJIbIIe
HE IIUIa O TOM, YTOOBI 3aHMMAThCS MPEOOPAKEHUEM MATEPHU,
HO 00 U3BSTUM MPEAMETOB U3 UX KOHTEKCTA, O IMOJMEHE CMBIC-
J0B 1 MecT. Pemeciio, npodeccrnoHaIbHbIE HABBIKU OLLTH 60JIb-
e He Hy’KHBI, BCE MOIJIO MMPOU3BOJIBHO CTaTh UCKyccTBOM. Om-
penenenue Mapcens Jomana: «MckyccTBoM sABJIsIETCA TO, UTO
XYIOKHUK OOBSIBISCT TAKOBBIM», CTaNO, Oiaaroxaps Pecrannm,
BCceoOImel ICTUHON, CMEHOH IAaPaUrMBbL. HbIO-IU/IOpK HeMeIJICH-
HO BO3BEJIUYII 3TOT, OCJIEHUH, «aBaHTap» U IOPOJHUI €TO C
HBIO-HOPKCKUM TE€YEHUEM HEOMATANCTOB — cMecH maja, Jlroma-
Ha, CIOppean3Ma 1 MOoMI-apTa.

9Ta HOBAs KOHILENIIUS UCKYCCTBA OBICTPO AKKJIMMATH3NPOBA-
JIach 1O Ty cTOpoHy Arnantuku. OHa coBHaza C THIWYHO aMe-
PUKAHCKUM OOpPa30M MBICIM U TEOPUAMH €JUHCTBEHHOTO (u-
socockoro Teuenus, Bozaukmero B CIIIA: xoHLIENTYaJILHOTO
IparMaTU3Ma U PaguKaJIbHOrO HOMUHaIN3MA. «Peamusm», B xo-
TOPOM MHTEPECHI IEPBEHCTBYIOT HAJ| IPUHIUIAMHU, I1€ UCTUHA
SBJISIETCSI MHEHHEM, IIPUHATBHIM HAa OCHOBE KOHCEHcyca. B aroi
IIepPCHEKTUBE HUKAKasl MOJEJ]b, HUKAKasl COBEpHIEHHas ¢dopMa
HE BO3HOCHUTCS HAJ ACHCTBUTEIBLHOCTbIO. MUp — 3TO, mpexzae
BCEro, MOCTOsIHHAsl MeTamMopdosza. Huurto mieanbHoe, 3akoH-
YEeHHOE U UCIIOJHEHHOE He AelicTBuTeabHO. [Ipu Takom noaxone
B HCKYCCTBE «3KCIIE€PUMEHTHPOBAHNE» CTABUTCS BBILIE IOHATHS
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«TBOpYecTBa»'. To, 4TO mpUHUMAETCs B pacUéT — HE 3AKOHYCH-
HOE MPOU3BE/IEHNE, HO TBOPYECKHUI OMBIT B XO/I€ €r0 CO3/[aHUs
U ero B3anMoeiicTaue ¢ ny6aukoii. IloctanoBka npousseaeHUs
IO/l BOIIPOC H0JIe€ NHTEPECHA, YEM €TO COBEPIIEHCTBO. Xy[0KEC-
TBEHHOE TBOPEHHE, HE UMeloIee GOJIbIIe HU CYITHOCTH, HU ay-
PBbI, HU IOITOBEYHOCTH, OTPE3AHO OT CBOUX CBANEHHDBIX KOPHEH.
XyZIOKHUK CTAHOBUTCS «CBUJIETETIEM CBOETO BPEMEHN» — 6€3 OT-
BETCTBEHHOCTHU, CAMOCTOATEIbHOCTH, CBOOOABI. DTO pazbe/IuHe-
HUE KOHBEPTUPYET IPOU3BEJCHNE B OCOOEHHO MTPUCITOCAdINBa-
€MBIH K TpeGOBaHUAM (PMHAHCOBOTO PLIHKA TOBAP.

B 1964 roxy Apryp lanTo, npeacTaBuTeb 3Toro puiocopcko-
IO IParMaTH4eCKOro TeYEHHs, HA3bIBAEMOT'O «aHATUTUIECKIM»,
ObL1 IpUIIAIIEH Ha BBICTaBKY JHIU Yopxosa B «CTa0061 rajie-
pU» U C yIUBJIEHHEM OOHAPYKUJI TaM IMITabesIs KApTOHHLIX yIIa-
KOBOK M3-T10J] MbLTA MapKM «bpuiLio». Bnayane oH IpUHSAI 3TO 32
MUCTA(DUKAIUIO U BBINET U3 TaJePeN B IYPHOM HACTPOECHUH, HO
C Maccoii BOIPOCOB. BBLIO i1 5TO IpOU3BEJEHNEM HCKyCCTBA?
g oTBeTa Ha 3TOT BOIIPOC OH HAIMCAJ CTATHIO, OIYOIHMKOBAH-
HYIO B OZIHOM IIOYTEHHOM (pr10co(pCKOM U3aHuu. beuio cosep-
IIEHHO OYEBUIHO: PeYb JeHCTBUTEILHO ILIA O XYA0KECTBEHHOM
IIPOM3BEAEHUH, MOCKOIbKY OH ITOJYYM/I IPHUIIAIIEHHE HA Bep-
HUCXK, BUJEJ] BOOYMIO JIUII, OOJaJAI0MNX IPECTIKEM, U JlakKe
SKCHEPTOB. Y HMCKYCCTBA HET TOYHOTO OINpPEIEJEHNUs, OHO ILIOJ
06meCTBEHHOrO cormacust. Tak poanracs Teopusi, He XBaTaBIIAs
Hpyio-Mopky a7151 TOTO, 4TOOBI CTaTh CTOJULEH NCKYCCTBA.

Opeanusosannas cems, meopus u cpedcmea maccosoii ungpopma-
yuu. JlocTaTOYHO, TAKUM 0OPA30M, CO3/ATh OOIIECTBEHHOE CO-
ITacue BOKPYT IIpeAMeTa /sl CO3JaHNs mpousse/ieHus... [Ipounc-
XOJUBIIASl TOTAA PEBOJIONNS CPEACTB MACCOBOH HHMOPMAITIH
cJeiajia 3TO BO3MOKHBIM. JIJIsi MUJIJIMOHOB JIIOJ e JeICTBUTE b
HOCTBIO CTAHOBHUTCSI TO, YTO OHO BUJAT Ha TeJIedKpaHax... Yem
60Jjiee MHOTOYHMCJIEHHBIMU OBLIM 3THU JIIOAU, TeM Oosee yoeau-
TEJBHOM BBIITIA/IENA 3Ta ICUCTBUTEIBHOCTD. [IpucyrcTBre Ha oT-
KPBITUHU YIIAKOBOK «bpuiuto» Hanpsamyio B «CTa606.1 rawepu» Obl-
JIO TETIEPh JOCTYITHO OTPOMHOI1 Tosme! ATo GoJIbIIe He SBIAIOCHh
npusmieruei. JIro6oi Tene3pureb, XOTea OH TOTO WIN HET, OT-

! Yuresm xeitvc (1842—1910) GbLt 1IepBBIM aMEPHUKAHCKAM (prIo-
co(oM, pasBUBLINM yKa3aHHbIE UAEH U C(POPMUPOBABIINM IIPArMATHA3M
B Ka4€CTBE IIABHOTO (PUIOCO(PCKOro TeueHue B AMEPUKE, OCTAIONICECs
BECHbMa XXMBBIM U IIO Ceil JIeHb.
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HBIHE YYaCTBOBAI B 3TUX OCHOBOIIOJIAralOMMX cOObITHAX. Ecin
KTO-TO U3 TEJEC3PUTENCH, IOCTABJICHHBIN MEPE] JAHHBIM COLU-
OJIOTUYECKUM (PAKTOM, OTKA3bIBAJICS BUAETH TaM MCKYCCTBO, OH
HCKJIIOYaICA U3 obmecTBa. Takoif 0TKa3 cTag TepoOndeCcKIM IOC-
TYIIKOM.

Bennkuil Kpusnc UCKyCcCrBa. ..

YTo Takoe coBpeMeHHOe
HCKYCCTBO?

CeMaHTHUYeCKasT PEeBOJIIOIHS

aunzasi ¢ 1960 roza, 1Ba IPOTUBOIIOJIOKHDBIX
CMBICJIA CJIOBA <HCKYCCTBO» COCYIIECTBYIOT JPYI C
JIPyroM.

Hcxycemso B TIepBOHAYAIBHOM CMBICTIE CJIOBA,
IO, TTOJIOKUTEIBbHON MeTaMOP(O3bl MATEPHUH Xy-
J0XKHUKOM. CO3JAaHHBIM TaKUM OOpPa3oM IPEAMET
06J1aJaeT HETIOBTOPHUMBIM XaPAKTEPOM, CBSI3AHHBIM
CO CBOEOOPA3UEM TOTO, KTO €ro MpousBén. CMbICT
IIPOU3BEACHUS NepPelaéTcsa dyepe3 3aKOHYCHHOCTD
ero opmbl. XyT0KHHK UCKYCCTBA OTAEJIbIBACT IIPO-
M3BEACHUS C OOJIBIINMU MJIN MEHBIIMMH MaCTEpC-
TBOM, IyOGMHOM 1 TamaHTOM. OH BOIUIOIIAET HACIO,
BHYTPEHHEE BHJICHUE, B3I/ HA MUP B YyBCTBEHHO
BOCIPMHIMAEMOM IIPEAMETE, CACJTAHHOM JUISI B3IIsI-
Ja. Ecim mpounsseeHue yaioch, OHO MOKET 000Ii-
THCh 06e3 OOBSICHUTEIBHBIX pedeil, OHO mepenaéT
3HAUYeHUEe WHAYE, BHE CJIOB, €ro CIIOCO0 CBSI3U OC-
HOBAaH Ha co3ephaHud U obmeHuu. OHO BBI3OBET
HPUTSDKCHUE JaKe BHE CBOUX 3IOXU M M3HAYAIb-
HOI1 cpenbl. Ho — 1 3TO TPy HO NPUHATE B HANIy 3Ta-
JIUTAPUCTCKYIO 3TOXY — IMPOU3BEACHNE MOXKHO TOJ-
BEPrHYTh OLICHKE, €ro BO3MOJXKHAsI IIOCPEJCTBEH-
HOCTb 3aMETHA, 3 KPUTECPHUH €rO OI[CHKH IOHSTHBI
U IPOBEPSCMBI.

«Cospemennoe ucxyccmeo». PajuxanibHo KoHIEI-
TyaJbHOE', OHO HCKJIIOYAET JI00YI0 paboTy pyKamu,
JI06bIE BUPTYO3HOCTh, MACTEPCTBO, IOUCK KPaCo-
TBI ¥ TapMoHun. Bcé aTo paccMaTpuBaeTcs Wi Kak

! OyHa u3 (opM TOrO CaMOro «3CTETUYECKOro Ipej-
MeTa», 0 KOTOPOM FOBOPHT Beiiie, o6HapyKuBasd aTy Me-
TaMOp O3y, FOTOBSANIYIOCA B KPU3NCE MOJEPHA.
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HoJpakaHue JEeUCTBUTEIbHOCTU, MACTUII NPOILIOTO, WIM KakK
IIPOCTOE PEMECTEHHUYECTBO. XyI0KHUK-KOHIENITYaIUCT IIPO/JE-
JIBIBAET PAabOTy CJIOBA, pacCyKAeHus, crpaterud. OH KOHCTPyU-
pYeT npeaMeT B (popMe TICUXOTOTHIECKON U CEMaHTUIECKOM JIO-
BYIIKH, «aBasi ULy JUIsl pasMbIIUIEHUs». B srydmewm ciydyae oHo
IIpECIe/lyeT HPABCTBEHHbIE U KPUTUYECKUE LeJIU, KOTja XyHLoxK-
HUK CYUTAET CBOCH MICCHUEH BBISSBUTDH IPOTUBOPEYUHS OOIIECTBRA.
«CoBpeMeHHOE UCKYCCTBO>» Y3aKOHUBAET BCE TpaHCTpeccuu, 60-
FOXYJIbCTBA, Pa3pylleHUsl U HACWJIMSA, Y KOTOPBIX €CTh IPEUMY-
IMIECTBO MPOU3BECTH COOBITHE, BBI3BATH TOK, 06ECIIEYUTD TPOUC-
XOJAIEMY BO3MOKHOCTD IIOIIJaHUS B HIMPOKOE I0JI€ 3peHust. B
CaMOM PAaCIPOCTPAHEHHOM CJIyYa€ XYAOKHUK UIIET ITABHBIM 06-
Pa30M CTpaATEruio NpUBJeUYeHN BHUMAHUA OPIraHU30BaHHbIX Ce-
TeH, b KOONTAIUA HEOOXOMMA JUIS MPUJJAHUSA ITPOU3BEEHUIO
CTaTyca «MCKyCcCTBa». KolmeKnnoHepsl, mpeACTaBUTENIN Pa3Iny-
HBIX MHCTUTYOMH, Toprosusl 1 CMH pa6oTaioT coo61ma Ha KOTH-
POBKY, He ozosapusas xpumepues ceoezo vio0pa. PrHaHCOBAST KOTH-
poBka u BHuUManne CMH gocTaToO4YHBI 118 €ro ONpaBAAHUA.

ITO HOBOE OIpeJieJICHNE UCKYCCTBA, OTOPOCUB IIEPBOHAYATD-
HOE OIpeJieIeHue B 06J1aCTh 6€3BO3BPATHOTO MPOIUIOTO, Pa3h-
€IMHIWIO coziep:KaHue U popMmy, AyX 1 Marepuio. TamHcTBeHHOE
€/JUHCTBO XYJ0KE€CTBEHHOTO IIPOU3BEJECHMUS, MIPUAABABIIEE EMY
KPacoTy, 6JIM3KyIO TaiiHe, pasieTeaoch Bapedesru. Ilogo6Ho To-
MY, KaK B MOMEHT CMEPTHU Jiyllla HOKUJAET Pa3jIaraiouneecs TeJjo.
He npaspa sin, moxoxe Ha o6pa3, KOTOPBIH HcHOIb30BaI Beit-
JUle, OTChUIas K FHUIOIUAM TyHIAM >KUBOTHBIX, IPUHECEHHBIX B
xkepTBy bory?

ITosiBNeHNE TepMIHA «COBPEMEHHOE HCKYCCTBO»!
MoOXHO CKa3aTb, YTO KyJIBTYPHAsl XOJIOJHAS BOHHA ObLIa BBI-

urpana CHIA B 1974 rojy. B Mockse BO Bpems GOJILIINX JIUTLIO-
MATHUYECKUX U TOPTOBBIX MEPEroBOPOB Mexkay Amepukoit u Co-

! anee nna yro6ersa, caeays npumepy Kpucrun Cypxenc (cum. eé
CTaTBIO B JAHHOM COOPHMKE ), MBI Oy/1€M UCTIOIb30BATH CJIEAYIONNE SI3bI-
KOBBIE YCIIOBHOCTH:

«MckyccTBO» 0603HAYAET U3HAYATBHBINA CMBIC TEPMHUHA, UIH IIPO-
u3BeJ[eHUE, [IeJTb KOTOPOTO UCIOJHEHNEe (POPMBI JUIs IIepeiadn cojxep-
HKAHUS;

CH (coBpeMeHHOE UCKYCCTBO) 0603HAYAET HE «BCE CETOHSAIIHEE HUC-
KyCCTBO», HO HCK/TIOUNTEIbHO KOHIIEITYaIbHBIH ieMapi, OTOpachIBalo-
Ui KPUTEPHUH PYIHOIM pabOTHI U KPUTEPUI CYXKIeHUA O hopMe.
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BeTcKkuM COI030M 1O 3aKyIIKE aMEPUKAHCKOTO 3€PHA COCTOSIACDH
HepaspenéHHas BbICTABKA, OPraHM30BAHHAA XyAOKHMKAMHU Ha
nycreipe. OHa ObUIa TYT jKe yHHYTOXKeHa Oyapposepamu. lloc-
Jie TOTO, Kak JIeJ0 ObLIO MOJATOTOBJIEHO, KYPHAIUCTBI PacIIpo-
crpaHwm ¢ororpaduu, KOTOPhIE PA3ONLIKChL 110 BCEMY MUPY,
CTUTMATU3UPYS «KOMMYHUCTUYECKYIO THPAHUIO» B OOJACTH HC-
KyccTBa. B o6MeH Ha cTaTyc «CTpaHbl HAUOOJbIIEro OJAronpu-
ATCTBOBAHUSA>» B IIEPETOBOPLI OLUIN HEMEIEHHO BKJIIOYEHDI CO-
IJTAIIEHU s, TIO3BOJISBINNE MyOIMIHOE MPOBEICHIE 3TOU BHICTAB-
KM B M3Maii10BCKOM IapKe U CBOOO/Y Bbl€3/a I XYAOKHUKOB
Ha 3amaz. Yro u 6nu10 cenano. C 3Toro MoMeHTa KOMMYHUCTU-
YECKHE OPraHMU30BAHHbBIE CETH JUIS BKIIOUEHMS UHTEJUIEKTYal0B
U XyZOKHUKOB B MIHTepHAIIMOHAT HAyKH U MCKYyCCTBA CTAIN He-
a3 pexTUBHBIMI U Maso3aTpe6oBaHHbIMU. KX 06pa3 yxke ObUI
cuIbHO ncnopueH Bo Opannun cobprTuammu Mas 1968-ro roga u
JIeBauY€CKONH KPUTHKOM.

HIMEeHHO B 3TOT MOMEHT, B cepeaune 1970-x, ncuesno caoBo
«aBaHTApJ», IEPETPY’KEHHOE IMOJUTUIECKIM CMBICJIOM, OCOOEH-
HO KOMMYHHUCTaMH, 1 mosgsuics konnent «CH». HoBbIi c1oBaphb
MTO3BOJIUI 3TOMY TE€YEHUIO UCKIIOUUTD BCE, UTO HE yCTPAUBAIO
¢unancossie cetn 8 Hoto-Mopke. FiMeHHO TOT/[a BOSHUKAET TOpP-
rosas Mapka «CoOBpeMeHHOE UCKYyCCTBO», CTAaBIIAs «€JMHCTBEH-
HbIM COBPEMEHHBLIM UCKYCCTBOM», MONAJAlomas B II0JI€ 3PEeHUs
HMHTepHanoHaIa 1 UMEIOMAs MOPa3UTENbHYIO KOTUPOBKY.

CoenunuB B cebGe BCce HEOOXOJMMBIE YCJIOBHS JUIs Hadaja
GOJIBINON CHEKYJANNH, 32 ABannarh jget CH craner «puHaHCco-
BBIM HICKYCCTBOM», TPOU3BOTHBIM (PUHAHCOBBIM MPOJYKTOM, 06~
JAIAIOMNUM MEHOBON CIIOCOOHOCTBIO U HEperyInpyeMbiM. Ero
LIEHHOCTDb POKAECHA IPAKTUKOM IpaBOHAPYIIEHUN OCBAIEHHDI-
MU U TPECTA, 3TOYIOTPEOICHUSIMHI, 3aTPEIEHHBIMI 1 TIPECIey-
€MBIMI 3aKOHOM Ha JIPYTUX (PUHAHCOBBIX PBIHKAX.
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MeTamopdo3bl
«COBPEMEHHOTI'0 HCKYCCTBa»

U ne aBasgeTcsa 6osee HU CTUTIEM, HU JKaHPOM,
HU aBaHTap/AoM... MOXKHO 3a/jaThCsl BOIIPOCOM, Y€M
MMEHHO OHO siBnsieTca? HoBoit cucTemoil BracTu?
®uHa"coBBIM npoaykToM? Mexay 1960 u 2010 ro-
JaMn ero opMbI OCOGEHHO HE BAPBHUPYIOTCSA, HO
coJiepsKaHue He IePeCcTaéT MEHATHCS.

B Amepuxe: aBoIOIIMsI B CTOPOHY
¢uHAHCOBOrO HCKYyCCTBA

CH nossonanao cMecTuTs ¢ Begymero mecra Ila-
PWK M BBIMIPATb XOJIOZHYIO KYJBTYPHYIO BOIHY.
ITocne nagenusa BepauHckoil cTeHBI OHO MPUCIIO-
cobmwnoch kK HOBBIM (pyHk1uaAM. IIpexpacHoe cooT-
BETCTBUEC HY}KﬂaM KOMMYHI/IKaI_II/II/I, OpI‘aHI/ISOBaH'
HBIX CETEH M BCTPEY HOBOr'O (PMHAHCOBOTO KJIACCA,
JEHCTBYIONTUX HA MIPOBOM YPOBHE, TaJIO €My BTO-
pyio sku3Hb. OHO CIIY>KUT GOTATHIM, COCUHSS B cebe
HpeI/IMyIlIeCTBa OHepr (CTaBH_IeI‘/)I U1 HUX CJIUIIIKOM
BBICOKOOGPA30BAHHO ), KA3WHO (CJIUIIKOM HEIIPeJ-
CKa3yeMbIM), THAPAreHTCTBOM (CJIUIIKOM HETpU-
CII0COGIEHHBIM Ha ypoBHE mrobanusanyn). CH nos-
BOJISIET AaUITMPOBATH JACHEXKHYIO CIIOCOOHOCTDH B
3aJIax IPOJaX, IUIATUTDb 32 IPaBO IONAJAHUs B OP-
TAaHN30BAaHHBIC CETU 1 SBHAKOMCTB C BEJIUKNMU MI/Ipa
CEero, He BbI3bIBasl, OJHAKO, 3aBUCTU.

BricTpora npoussoacTBa, CEPUMHOCTD TO3BOJIN-
JIK €My JIETKO HUPKYJINPOBATH M OKA3bIBATh MHOKEC-
TBO YCJYT. TO CPEJACTBO CO3JaHUS COOBITUIH, MPO-
JBIKEHUS MApOK, BO3JASHUS XBAJIbl ITOCTOSHHOU
Pepoumorun ToBapoB, TPOCHABACHUS UX B3aNMO32-
MEHSIEMOCTH.

Bennkuil Kpusnc UCKyCcCrBa. ..

ITocrenenno mexay CH u (pUHAHCOBBIMU MPOJYKIIUSIMH CO-
3ancst muMmeTusM. Okoso Bropoil nososunbst 1990-x rogos on
HpuHsiT (OPMy MPOU3BOAHOrO (PUHAHCOBOI'O MIPOJYKTA C BbI-
COKOH CTENEHBIO 3aIUTHI BO M36eKaHNEe (PUHAHCOBOTO Kpaxa,
[IOZI0GHOMY TOMY, KOTOPBIM PA3OPIII XYA0XKECTBEHHBIN PBIHOK
B 1990 roxy. Mxess upe3BbIdaiiHO KOHTPOJIUPYEMOM OpraHU30-
BAHHBIA CETU, KOTOpask OOGbEANHSICT U30PAHHBIX KOJUICKI[NOHE-
POB, TOTOBBIX CTATh IMIOTHOBJIACTHBIMH BJIa[€IbIIAMU ITPOU3BE/IE-
Hust! 1 IeHCTBYIOIIMI COO0IIA, JICIVIA B OCHOBAHIE HOBOT'O THUIIA
CTHEKYyNAIUi, 6oee CIOKHBIX U TeM 6osee yMeabIX, IYTO Ha Xy-
JIO’KECTBEHHOM PBIHKE HE CYIIECTBYET 3aIPETOB M KOHTPOJIS 32
IIPABOHAPYIICHUSAMH ITOCBAIMEHHBIX, TPECTOB U COOBITHSAMU, pe-
ryaupylomuMu peiHok. Ha py6eske 2000 roga Bcé HammuecTBOBa-
JIO JUIST TOTO, YTOOBI 3aTEATDH GOJIBIIYIO UTPY B MUPOBOM MACIITa-
6e. FIMEHHO B 3TOT MOMEHT IPOM30IUIA B3AUMOCOIIACOBAHHAS
pedopmMa METOZOB PAGOTHI ABYX CAMBIX OOJIBITHUX B MUPE AYKI[U-
OHHBIX JIoMOB: «Kpuctuc» n «Coréuc». C 3TOro BpeMeHH y HUX
6ynet nBa otaencHus: «MckyccTBo MojaepHa» u «CoBpeMeHHOE
uckyccTBO». OHU Gy/yT IPOABUTATH BTOPOE HA PBIHKE U CIIOCOOC-
TBOBATb 3AITyCKy «CIIEKYJIATUBHBIX XYJ0KHUKOB». Tak CH1 moxkeT
OPraHM30BAHHO U PAI[HOHAIBHO (PAGPUKOBATH KOTUPOBKH C IO-
MOIIBIO TOPTOBOH MHCTUTYIIMH MUPOBOTO MacIITaba.

dra monajaHue B IHUPOKOE, 2 OTHBIHE U GE3rpaHUYHOE I10JIe
3penus npeppatut CH B BEKTOP BBIOOPA /IS 3aIyCKA MAPOK U
obIIeHNsT IpeIIpPUHIMATEIEH U (PUHAHCOBBIX TPYII MEKIyHa-
POAHOTO CTaTycCa.

CH 6yneT cIy>KUThb OKUBJICHHUIO TOPOIOB, Pa3BICUEHUIO HAPO-
Jla CBOMMH 3pEJIHINaMH, CO3/IaBast 06pa3bl 3TUX TOPOJOB B IMTa-
3aX MHUpaA. DTH TPOU3BEACHUA-COOBITHS 6€3 0CO60H naeHTNPU-
KaIFH, OCBOOOXKIEHHBIC OT SI3BIKOB, KYJIBTYP, PEIUTUHA, CO3AI0T
OOIIECTBEHHBIE CBA3U TAKIM 00Pa3oM, YTOObI HUKAKAS UACHTHY-
HOCTB HE pas3pyliaga HapoJHOE COITTacHe.

CH nMeeT NpEenMyIIECTBO YCIOKAUBATh B3BOJHOBAHHOE CO-
3HAHUE KJIEPKOB OT KyJIBTYpPbI, KOTOPBIM IIOPYYEHO €TI0 COXpaHe-
Hue u ysakonusanue. C 60JIbIINM MACTEPCTBOM CHCTEMA 32CTaB-

! ®unancosbiil kpax 1990 roza HeMeUIEHHO 3aTPOHY/I OYEHD CIIEKY-
JIITUBHBIN PBIHOK COBPEMEHHOTO MCKYCCTBA, BXOJSAIIETO B COCTAB IPO-
JYKTOB (PMHAHCOBOM KanuTanusanuy. [IpakTika KOJUIEKIIMOHEPOB, 3a-
KJIIOUABHIAACA B IIOKYIKE PabOT IOJ KPEAUTHI y GAHKOB U BO3BPAIEHUS
UX ITOCJI€ BBITOJHOM MEPENpPONAKY, 06g3aMa NX B MOMEHT KPU3UCa He-
MeJJIEHHO IPOJIATh IIPOU3BE[€HU LIS BBIILIATDI KPEJUTOB.
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JIIET UX paboTaTh HA €051, OCTaBJASA UM WLIIO3UIO, YTO OHU —
PEBOJIOIMOHEPBI-ABAHTAPAUCTDI, 3AMMINAIOIINE CYyOBEPCUBHOE
CH. Hocurenm BbLIAIOMIETOCHS HPABCTBEHHOI'O CO3HAHUS, OHU
OCYKJAIOT B TO e BpeMs «MCKyccTBO», NPUUYMHY BCEX BOUH,
IIOCKOJIbKY OHO CO3/1aéT UAEHTUYHOCTD, IPUBA3aHHOCTb U HEpa-
BEHCTBA.

ITO PUHAHCOBOE MCKYCCTBO HE TOJIBKO MPEYCIENO0 B UCIIOTD-
30BaHUU TPAHCIpeccuBHBIX cTopoH CH s momaganus coObI-
THUS B MIXPOKOE TI0JIE 3pEHUs U ero ucnonb3osanus CMU, Ho n
0oGepHYIa KPUTUYECKYIO (DYHKIIHIO B CBOIO ITOJIB3Y, ITO3BOJIAS He-
YTO BPOJI€ BHYTPEHHEN «CaMOKPUTUKU» CUCTEMBI, HAXOUBIIYIO-
Cs OTHBIHE I10Ji KOHTPOJIEM.

OJ1HaKO HYKHO IPU3HATH TO, YTO CYHIECTBYET IOAJMHHO KPHU-
tnaeckoe CH — BHe jieHe)HOTO 060pOoTa. /IBMKeHns, obpasy-
IOIIE €TrO, PasHOOOPA3HBI... MHOTHE UX HHUX IPOUCXOJAT W3
OYeHb NOJUTU3UPOBAHHBIX T'PYNIIHUPOBOK, KOTOPBIE 3JIOYIOT-
PEGIIAIOT CTaTyCcOM Xy 0KHUKA JyIs mossiaeHus B CMU u Beiros-
HOT'O HCIIOJIb30BaHUs 6e3HakazanHoctu. Ilpuseném, cpexu mpo-
YMX, TAKOM IPUMEP: aHINIMIUCKUE XYJOXHUKU «Hec MEH», UYbU
X3NIEHUHTU C XUTPOCTBIO OOBITphIBas (détowrner) CKaHAATbHBIC
061eCTBEHHBIE CUTYaI[UH JJI TOTO, YTOOBI OTKPBITh BCEM UX He-
6JIarOBUTHYIO CYTh. BCIToMIUHaeTCsS MMeBIIast MUPOBOH PE30HAHC
npecc-KoH(pepeHus, Ha KOTOPOH, IIePEO0JeBIINCh B PYKOBOJH-
Teneit «Jloy ueMmnkan», «Hec men» 3asBumm o NPU3HAHUM KOM-
HaHUeN, ABAAATD JIET CITYCTsI, OTBETCTBEHHOCTHU 32 HECYACTHDIN
caydai B uHAUNCKOM bxomae u nepeyncieHnn exo ABEHaAIaTu
MIWLUIHAPJOB J0JIApOB mocTpagasmuM'. Bo ®pannnun MoxKHO
OTMETHUTD YIPAMYIO 1 6€3yMHO KPUTUYHYIO Ipynnuposky «IIpe-
3aHC manuyyHeT» wiu Ilbepa [lunouenu, ubs ckpymnyaésnas Bep-
HOCTb Mapceso Jljomany cBoauT ¢ yma xpanureneit CU, u nema-
JI0 Ipyrux’.

! Ym korya B 2008 rony «Hec MeH» pacpoCTpaHmIM CTO THICSY 3K-
3EMILISAPOB «Hmo-floplc TaMC>» C KPYIHBIM 3arosioskoM «Boiina B Mpa-
Ke 3aKoHYeHa!».

? TIMHOYEIIN XOTeJ CAEIATh TO, YTO COBETOBAT JIOIMAH «paccMart-
puBaremo» («regardeur») CBOETO HCKyCCTBA: JONOJHUTE UX. OH cIIpaBuI
MaUIyIO HYX/Jy B OJMH M3 3K3€MIUIIPOB 3HAMEHUTOTO IIHCCYyapa, BBICTAB-
JIEHHOTO B My3ee, a B APYroil pa3 — pa3OuiI 9K3eMILLIP IICCYapa, BbI-
cTaBeHHBIH B boGype. UTo cTonio emy 1oIroro nporecca, B Xoje KOTo-
POTro TPUOYHAII BBIHYXK/IEH ObLI JATh OIpeesIeHue ca0Ba «cKyccTBO».
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Bo ®pannuun: 380I0IUA B CTOPOHY
roCcyapCTBEHHOI'0O HCKYyCCTBa

Jlo xonna 1950-x rogoB BC€, YTO BOJHOBAJIO KPYTd MBICIUTE-
JIel, MacTEepCKHe, CATOHbBI NIN Kade, TPOUCXOANIO Ha Ia3ax y
raprkaH. Beé 6bU10 MOHATHO U OCTYITHO. BpyT, HENOHATHO IO~
YeMy ¥ KaKIM 06Pa3oM, 3TO CTAJIO TPOUCXOAUTH Ha CTOPOHE MJIN
He3aMeTHO! Majio KTo faxe cpeu Xy 0KHIUKOB ITOH ST MEXaHH3-
MBI TIepexBaTa CUTyaIlid aMEePHUKAHIIAMU, TIOJUTHIECKHEe U (pu-
HAHCOBBIC CTABKU IUIAHETAPHOTO MAaCIITaba U MO3JHEE — Iapa-
JIOKCAJIBHYIO M ONPEACISIONYI0 UI'Py (PPaHIy3CKOTO TOCyapc-
TBA.

B Teuenne Bcex Tperneit n YersépToil pecrnybiauk, T. €. Ha
OPOTSKEHUU MOUYTHU CTOJIETHUSA, TOCYAPCTBO ITOYTU HE BMENIMBa-
JIOCH B MIEPENaJKH JUTEPATOPOB U XYAOXKHUKOB. llapmma camas
6oublrast cBo6oga. Ilapusk ObLI U3BECTEH He c80UM XYD0JcecmeeH-
HOLM PHUHKOM U HE MECOM POINCOCHUA 6CeX ABAN2APOUCICKUX MEUeHU,
HO KaK MECTO 3HAKOMCTBA U B3aNMOOOMEHA MEKIY XYTOKHHUKA-
MU, CHE3KaBIIMMMCS CIojia cO Bcero Mupa. CBOMM NpPeCTHKEM
[Tapwx 6511 0643aH ITABHBIM 0OPA30M CBOEH «XyZ0KECTBEHHOM
cpesie», YPE3BBIYAMHO PasHOOOPA3HOU U CBOOOJHON, KOTOPYIO
COCTABJIAIU, MIPEKAE BCETO, JIOJAN UCKYCCTBA, MHTEIEKTyalbl U
UX IICHUTETTH.

B 1958 roay ne Iosnb cospan MUHUCTEPCTBO KyJILTYPBI JUIs
TOTO, YTOOBI CJIeaTh KyJBTYpy O6menocTynmHOH. KoMMyHUCTSI,
BECHMA BJIMATEIbHBIC B TO BPEMs, IPUHSIN aKTUBHOE Y4ACTHE B
5TOH HOBOM afMUHUCTpannH. Maii 68-To HOTPSIC 3TOT HOBBIH MO~
panok. HeoxnnanHoe 1 5eCcTOKOE BOCCTAHUE UHTEJJICKTYaIOB B
5IOXY ITOJHOTO 3KOHOMUYECKOTO 6IATOTIONYUHS MTOTPSACIO OCHO-
BaHMS (ppaHIy3ckoro rocyaapcrsa. JKopx Ilommmay, BoccTano-
BUB MOPS/IOK, PENIUI HAIIPABUTD B HY’KHOE PYCJIO OTACHYIO CHTY
UHTeJIEKTyanoB. OH mpuyMal MOJIOXKUTEIbHBIH CIIocod pery-
JUPOBAHUS 3TOTO Xy/JOKECTBEHHOTO U MPOTECTHOTO OPOXKEHNH,
IIpyUJiaB €My II€HHOCTD, CYyOCUAMPYs €ro U BKIO4YNB B MIHTEpHA-
IIMOHAJI Yepe3 aMEPUKAHCKHE OPTaHU30BAHHBIE CETHU.

Ha npors:xenun Bcex 1970-x ronmos XY 0KECTBEHHDBIA MUP
pasensaacsa Ha MHOKECTBO JIEBAUYECKUX, aHAPXUCTCKUX, JIU6ep-
TAPUAHCKUX TPYIITHPOBOK, CTAIKUBABIINXCS B 6€CKOHEUHBIX Te-
OPETUYECKNX AUCIyTaX. BO3HUKIO KpaliHe KeCTOKOE CEKTaHT-
CKO€ SIBJICHHE, B KOTOPOM NpeodIajata MHCTPYMEHTATHU3AIMS
HCKYCCTBA B TOJUTUYECKHUX IEJIAX — TaM, T/e IO 3TOTO IAPHIN
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Apyx6a, cB0OOA 1 pa3HOOOpa3re XyJ0XKECTBEHHBIX 1 MHTEJUICK-
TyaJIbHBIX IyTeH. XyloKeCTBEHHAs Cpe/ia B30PBATACh.

B 1981 roay ¢panmysckue jeBble, 6,1arofapsi o3y ¢ KOMMY-
HUCTAaMU, BLIUTPaIN BIOOPHI. JKak JIaHT cTaT MUHICTPOM KYJIb-
TYpBl U HOOOENA XYIOXKHHUKAM «CIIACTH aBaHrapz». Heckoob-
KO JIECSATKOB TBICSY XYJOKHUKOB ITOCYUTATH, YTO OHU HUMEIOT
K 5TOMY OTHOIIeHHe, U xjamu 6iar! Ckasano — caerano. Muc-
cus HAacJeAUs U JEMOKPATH3AINH KYJIBTYypPhl OTOILIA HA BTOPOI
IUIaH, U IIPUOPUTETOM C T€X IOP CTAJIO PYKOBOJCTBO TBOPYECT-
BOM. 32 TPH MecsI[a ObUTA CO3JaHbl HHCTUTYITUH JJIS YIIPABJICHUS
BCEMHM dTallaMH U aCIEKTaMM XKU3HU XYJOXKHHUKA — OT ITOCTYILIE-
HUS B AKaJ€MUIO U3SAITHBIX UCKYCCTB JIO 3aKYIOK, 3aKa30B U BBI-
CTaBOK — U, CJIEZIOBATEIBLHO, OTOOPOM CaMHUX XYAOKHUKOB. Jlyis
rOCyZapCTBa pedb Gojiee He MTa O TOM, YTOOBI OTPAHNMYNBATE-
Cs1 3AKJIIOYUTEIBLHBIM, O(DUITMAJIBLHBIM 3TAIIOM HPU3HAHUS XYHL0K-
HUKa — ITOCJIE TOTO, KaK OH Y€ IOJyJIT ITUPOKOE IpU3HAHUE
LIEHUTEJICH U ITyOJIUKH.

Jl1s1 5TOIA 11e711 GBI CO3/1aH CIIEIINAIbHAA KATETOPH YAHOBHU-
KOB: «MHCIICKTOPBI TBOPYECTBA». TU YMHOBHUKHI HOBOTO POJIA
HAJICJISIIACE CTATYCOM, TPEAOCTABISABIINM UM BEPXOBHYIO BIACTh
ONIpEICICHNSI TOTO, UTO ABJIAETCS NCKYCCTBOM, a UTO HET, 6€3 He-
06XOANMBIX OOBSICHEHUI U HePapXUIeCKOro KOHTPoJId. Jenex-
HBIMU CPEJCTBAMM 3TUX KHsA3ell Pecniy6inky ObUIN IEHbIY HAJIO-
rOIUIATEIBIIMKOB, OJJHAKO HUKTO HE MOT IPOHHUKHYTb B X Kall-
PU3BI U IOHATh UX KPUTEPHUH OTOOPA U METOJIBI PabOTHI.

UYepes 6omee yeM JiBa JECATHIICTHS ICHO ONPENEIUIOCH He-
CKOJIBKO (PpaKTOB:

— rOCyAQPCTBO BBIGPAJIO JIUIIb OJJHO-€IUHCTBEHHOE XY 0XKECT-
BEHHOE T€YEHUE: KOHIEIITYATH3M.

— XyOKHUKH BHE IOCYapCTBEHHOI OPraHM30BAHHON CETH
MOTEPSUIN BO3MOKHOCTD IONAJAHUS B MIUPOKOE IIOJE 3PEHUS.
YacTHBIHI CEKTOp HE CMOT BBIICPKATh HEYECTHYIO KOHKYPEHITUIO
roCyjapCTBa IOCJIe TOro, Kak oHo 3ajericrsosano CMU, menena-
TOB, IPECTHKHBIEC MECTA JIIS BLICTABOK.

— IIpousBosibHas KOOIITAIMA TOCYJAPCTBA ClieJIala XYHL0KHU-
KOB KOHKYPEHTaMH U 3aBEpIINJIa YHUYTOKEHHUE «XYJ0KECTBEH-
HOI cpeJbl» (PpaHIfy3CKOTO 06pasna.

— JKuBonmce, cKyJbIITYpa ¥ rpaBiopa ObUIA PaUKaIbHO OCYX-
JICHBI 11 IEMOHU3NPOBAHBDI.

— O6pazoBaHne BBICOKOTO YPOBHS (PHCYHOK, JXKHUBOINCL U
CKYJBIITYypa) B IPECTHXKHBIX TOCYJApPCTBEHHBIX IIKOJAX ObLIO
IpepBaHo.
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—Ha npoTsskeHMu TpUALATUA JIET HIECTBAECAT MIPOLEHTOB
610/)KeTa, BBIACJCHHOTO HA 3AKYIKYy MCKYCCTBA XXHBBIX XYIOXK-
HUKOB, ObUIO IIOTPA4Y€HO YMHOBHUKAMHM, IIOKYIABIIMMU B HbBIO-
HOPKCKUX rajepesx PabOTHI XyJJOKHUKOB, «KUBIIUX 1 PabOTaB-
mux B Heio-Mopxe». To, uto Bossbicuio Heio-Mopk, nmoseprio
[Mapux.

B 2003 ropy, 6;1arogaps nyoamkanuu JoKaagHou 3amucku Ke-
M3HA, y (PPaHIy3CKUX XyJO0KHUKOB UMEJIOCh JOKA3aTEIbCTBO B
nudpax UX NPaKTUYECKUd IOJTHOTO OTCYTCTBUS HA MEKIYHAPOL:-
HOM XyJOXXEeCTBEHHOM pbiHKe'. Bornpoc npunumaer oGmuii xa-
PaKTep: KaK IIOJIy4aeTcs TO, YTO (PPaHIy3CKOE rOCyAapCTBO IPH-
3HAET [IEHHOCTb AMEPUKAHCKOT'O UCKYCCTBA CBOMMU 3aKyIIKAMU,
HO HUYEro He uMeeT B3aMmeH? PasBe 4To... yacTble KaMIaHuu B
upecce, 3asasisiomue: «B IMapmxke Hudero He mpoucxoput!»?,
opmyILpOBKA, TOTUYAC K€ IOAXBAYEHHAS U PACIIPOCTPaHIeMas
MHOCTPAHHOU IIPECCOH KaK HEOTIPOBEPKUMBII (PaKT.

! Aan Keman. Meocoynapooroe cospemernnoe uckyccmeo memicoy wncmumy-
yusmu u ponkon (Alain Quémin. LCArt contemporain international entre les
institutions et le marche. Nimes, 2002). 3o MyOIUKAIMS UCCIETOBAHNA,
3aKa3aHHOTO MMHHUCTEPCTBOM MHOCTPAHHBIX JIe] (DPAHITY3CKOMY COIU-
OJIOTY, O BOCHPUATUM (DPAHIY3CKUX XYLOKHUKOB 32 TPAHUIICH.

? TlocaeHsist IO BpEMEHH — CTaThs, 3akazaHHast Jlonansay Moppu-
cy, BeimesuIast B «Hblo repaiba Tpubbion» B centsaope 2007 roaa u e-
peBeEHHAS Ha BCE I3BIKU JIISI MTHOCTPAHHBIX u3jfanuii. Micronb3osanue
3TOTO NMpUEMa MOXXHO OTMETHTH IIPUMEPHO KaskKJble JBa-TPU rojia B Te-
YeHHe MMOCAEJHUX IATUIECATH JIET.
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AuccuaeHThI
COBPEMEHHOI'0 HCKYCCTBa

MHAHCOBOE MCKYCCTBO WJIM HMCKYCCTBO TOCY-
gapctBeHHOe! COCTaBIIAET JIM 3TO CETOJHS MHTEJ-
JIEKTYJIBHYIO MJIM 3THYECKyIo npobiemy? IToxoxe,
uro Teoperuku CH, noguunsiomuecs Becbma Jie-
TEPMUHHUCTCKUM UJEOJIOTUAM, €JUHOYIIHDI B JJaH-
HOM Bompoce: «IJTO Tak, — ropopsT oHu. — Heob-
XOJAHUMO IPHUCIIOCOOUTHCS, 3TO OTPAKEHHE HAIIETO
obmecTna!» Hepaszaensomye 3Toro MHEHHUS — «He-
KOONITUPOBAHHDBIC XYOXKHUKH, pa3beJaeMble Tope-
YBIO WJIW HOCTAJIBIUEH IO MCKYCCTBY MUHYBIIETO».
To, 9TO EHHOCTH TPOUBBEICHUS CBOJUTCS K IICHE
Ha Hero (Torjza Kaxk Jaske (PUHAHCOBOE HCKYCCTBO
(abpuKyeT KOTUPOBKH, 3TTOYIOTPEOIAS HAPYIIECHU-
SIMA CO CTOPOHBI IMOCBAIIEHHDBIX, TPECTA U TANHDI-
MU CODJIAIIECHUSIMH), a TOCYAAPCTBEHHOE UCKYCCTBO
CBOUM BCEMOTYIIECTBOM YHUUYTOXAET BCE, UTO HE
OTBEUYAET €r0 BBIOOPY — 3TO, IOXOXKE, HE COCTAB-
JIIET 3THYECKOI mpobeMsl: «TakoBa 1eCTBUTETD-
HOCTb!» B KOHe4HOM CuéTe, OKA3bIBAETCS: NCKYCCT-
BO — TO, YTO OOBSABIAIOT TAKOBBIM CIJIBHBIC MHPa
cero.

Bpemenanomensmicns! Mbl1aIekn OT IBYX repoeB
ymeanero XX Beka: XyJ0KHUKa-«PEBOTIOIIOHEPA
Y HApyHMIHTE I IPaHULl» Ha 3anajfe U «TUCCUIAEHTA»
Ha Bocroke.

Tepmun «iuccnaenT» nosasuiacs B 1950-e roant u
npuwmén ¢ Bocroka; on o60o3HavaeT nucarene, He-
npusHaHHbIX B CCCP u n3gasaBmmxcs ¢ OrpOMHBIM
YCIEXOM TIO Ty CTOPOHY KEJIE3HOTO 3aHaBeca. JTO
CJI0BO IUPKyauposaio B Mockse. YTo ke oHO 3Ha-
qn1o? PasBe MHOrue u3 HUX He ObUIM paHbLIE HC-
KPEHHUMHU KOMMYHUCTAMHU WJIMA HE OCTABAJINCH Ta-
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KOBBIMU? MOKHO J111 GBITH IPOTHUB KOMMYHHUCTHIECKOTO Pasi, Aa-
K€ €CJIM OH HOCHT JIMIIBb TEOPETHIECKUil xapakTep? MockoBckue
IOMOPHUCTBI TOT'O BpEMEHU HAu GOPMYJIUPOBKY, OObSICHSIBIIYIO
9TO MAPATXOKCAIBHOE SABJICHUE: «/JUCCHUAEHT — TOT, KTO TOBOPHUT
rpasay!» IMEHHO HEBUHHBII BUUT TO, 9TO KOPOJIb F'OJ Uy KOTO-
POro XBaTaeT HAMBHOCTHU CKa3aTh 06 04eBUAHOM. Pycckoe auccu-
JCHTCTBO ObUIO IPU3HAHO B EBpOIIE M BBI3BIBATIO TaM BOCXHMIIE-
HHe, BIpOYeM, He 6€3 TOro, YTOOBI COCTABUTD MPobIeMy: ppaH-
I[y3CKHE UHTEJUIEKTYaJIbl, «PEBOJIOIMOHEPDI» 110 OIPEACICHHUIO,
[10JIb30BABIINECS CAMON HEOTPAHMYEHHOU CBOGOOM, GBLIH LIO-
KMPOBAHbI TUPAHKEI COBETCKOTO PEXXHUMA, HO IIPHU 3TOM CUUATA-
JIM, 9TO «HEBO3MOXKHO HOKAPUTD SAUIHUILY, He pa3ous sui». He
ObIBaeT past 3a pocTo Tak! PenpeccruBHast )KeCTOKOCTD ObLIA He-
0OXOIUMOM IIaTOH. TO OBUTO HAYAJIOM UX MU30(PEHNH, C TEX
mop Bcé 6osee u 6oee yCuIuBalomencs.

Yro TaKkoe TUCCHAEHTCTBO?

JuccunentcrBo Ha BocToke, kak 1 Ha 3amnaje, pemUTEIbLHO
HeMbIcTUMO! MOXHO JIM pEBOJIIOIMOHU3NpPOBAThL Pepouronumio?
Hapymurs Hapymenus? beiTh guccugenToM B MOCKBe Takke He-
JIeTo, Kak ObITh auccugeHToM B CH, mockomnbky «Bcé sBiasgercs
uckyccrsoM!». HUKTO, passe 4To cyMacmeammn, He MOKET OCTa-
BUTDb «JI€HCTBUTEIBLHOCTb» U IPU 3TOM IIPOAOJLKATDH CYIMIECTBO-
BaTh. XyTOKHUKN XX BEKa CTOJKHYJINCH C JIBYMs pOPMaMH TO-
TAIATApU3Ma, IBYMs (popMaMy 6€3yMUs: IEPBOM, NCIIOJIHEHHON
rpy60ii (pM3NIECKOH CIUIBI, M BTOPOH, MMOTYNHEHUEM, ITPOUCXO-
JSIIUM JINIIb B IIyOMHE JIYIIM, WHOTAA AaKe 6€e3 BeIoMa XKepT-
Bbl. CH1 — oHOBpeMeHHO njieanbHasg popMa HEU3BECTHOIO TO-
TATUTAPU3MA U TA6OPATOPHUS €TO TOHKOTO (DYHKITHOHUPOBAHUS.
Biactb kakerca B HEM 6e300ugHON U 6e3b6osesHeHHOU. OHa
MIPOSABJISET cebe MOCPEICTBOM CIOBECHON (DOPMYJIUPOBKH: JIEHiCc-
TBUTEJBHOCTh TAKOBA, KAKOM HaM XOUueTcs BUeTh eé! Besakoe Ha-
pylIeHnEe BO3MOXKHO, Jaxe xuponucs! Jlaxke kpacora! Ilpu ycio-
BHUU OBITH JINIIb KOHIENITOM, 2 He obutaeMoil popmoii. To, uto
HUCKJIIOYEHO 3/IeCh SIBHO, IPUCYTCTBYET TaiiHo. M oHO siBisgeTcs
ITABHBIM, TEM, UTO JJAET CAMOCTOATENIBHOCTD KaKOMY YCJIOBEKY:
(opma, BbIpakaromasa ObITHE, BoIUIomieHUe TpaHCIeHAeHINH,
IIPUCYTCTBUE, aypa KPACOTHI — KAK OJIArOAATHBIN Jap.
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3anpeTsl IPUHUMAIOT (POPMY HEBBIPA3UMBIX, HEMBICIUMBIX U
HPPANMOHAIBHBIX Taby. HeBO3MOXHO OMBICINUTH O HUX 6€3 Ipo-
JKU: KPACcoOTa, 3HAHHUE, MACTEPCTBO PYK, FAapMOHHUS M CaMa HJes
BO3MOKHOU Tpancienjennumn.

JCCHIEHTBl CTAIMHCKOIN 3IIOXM ObUIM  «ITPECTYITHHKAMI»,
OPEKHEBCKON — «cymacniemumMu». CeroHanHIEe JUCCHACHTDI
CU B ITapmxe — «HEralqMOHUCTLI», «BHe McTopuu», oHu UcoJr-
HEHBI «3JIONAMATCTBA», SIBJISIOTCSA «KpaiiHe IPaBbIMU» U «MY4H-
MbI HOCTaJIbI'uel». bosiee Toro, oH BoruiomamT co00M 3710, BOU-
HY, HepaBeHCTBO. OHU OTPHUIAIOT CYACTINBOE COIACHE, TyAec-
HBIH KOH(OPMU3M «MEUHCTPUMA», KOTOPOMY YEJOBEUYECTBO
JOJDKHO npu4acTUThes. JuccuaenTts! CH HapymaioT ruranTckoe
JBIKEHUE 000pPOTA TOBAPOB U MJEH, MPEJIaraeMbIX JUIS CYAO-
poxHoro norpebiaenus. Ho, HecMoTpsa Ha OIIaCHOCTDb, KOTOPOU
OHU TIOJIBEPTAIOT 3TOT TOPTOBBLIN (PYHIAMEHTAIN3M, HEe 00s3a-
TEJBHO OTIPABISATH HEITOKOPHBIX XYIOKHUKOB KyAa-HUOYAb €1Ié,
KpoMe Kak BHYTPb UX CaMUX, — Y BJACTU-yTHETATEJIbHUIILI HET
UJACHTUYHOCTH U JINIA, TO3TOMY OHHM IJIOXO IIOHNMAIOT HEOOXO-
JVIMOCTB OCBOOOK/ICHUS U TTO3BOJISIOT PA3JaBUTh C€OsT TEMHOMY
YYBCTBY BUHBI.

SBneHne nricCcHIEHTCTBA BHOCHUT ITyTaHUILY B JIIOOBIC AaHAIN3 U
KJIACCU(PUKAITIIO: €TO MPE/ICTABUTEIN HE MTOXO0XKH JAPYT OT APYTa,
HE pasfessioT O0Iel NAe0JI0rnd, He OTCTAUBAIOT OJHY YTOIIUIO
IIPOTHB JIPYrOi, HE SABJSIOTCS aKTUBUCTAMHM KaKOU-HUOYIbL map-
THH, HE TPUHAJICKAT K CETSIM, OPraHU30BAHHBIM IO HHTEPECAM.
To, uTo 06BEAUHAET NX — HE OOIATAHNE NUCTUHON U KPACOTOI, a
IIOUCK UCTUHBI U KPACOTBI, HUKOT/A HEe JOCTUXUMBIX BBUJY CBO-
€l TpaHCHUEeHAEHTHOU cymHOCTH. To, 94TO CBA3BIBAET UX — APYXK-
6a U B3aMMOYBXEHUE, UX O0Imas Ienb — naeanbHa. Moo passe
MO3KHO TBOPHTb, OYAYYIH JTHIIb IIMTHUKOM H KOPBICTOJIIO0IIEM?

Mocksa 1991: konen «<uH)XK€HEpPOB
YeI0BedeCKHX AyI».

IMapmx 1993: noaTBepKIEeHNE KOpIyca
«HHCIIEKTOPOB TBOPYECTBA»

B ToT cambrit MomeHT, korna B CCCP pymmrach 610pokpaTus
«MHKE€HEPOB YeJIOBEUYECKHUX Ayll», co3gaHHas CrtaauubiM B 1944
TOJly JUTsl IOAYMHEHUS U FICTIOJIb30BAHNS B CBOUX IEJISAX JTUTEPa-
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TypHOro TBopuecTBa, sKak Jlanr Bo @panium cosgan GI0poKpa-
THIO «MHCIIEKTOPOB TBOPUYECTBA>.

KoneuHo xe, 3Tu aBe 610pOKpaTHYIECKNIE CUCTEMbI PA3JIUIHBI,
HO OHH MMEIOT OOIIYIO I1eJIb: PYKOBOJUTH TBOPYECTBOM C IIOMO-
MBIO aIMIHUCTPATHUBHBIX CPeACTB. MHKEHEphl «JeT0BeYeCKUX
JyII» — 3TO MUCATETU-YNHOBHUKMN, CTABIINE BUHTUKAMH B Me-
XaHu3Me Oe3paszenbHoil Baactu IlapTun, xoTopas pemaer Bcé
U TOJTHOCTBIO KOHTPOJIMPYET CPEACTBA U3AHUA U PACIIPOCTPA-
HeHUA. «MHCIIEKTOPRI TBOpUYECTBa», co3jaHHbIe B 1983 roay n
CTaBIIME HMHCTUTYIIMOHAJIU3UPOBAHHBIM KopnycoM B 1993-em,
PYKOBOAAT TBOpUYeCcTBOM BO PpaHIM 6€CKOHTPOIBHO U MOJIHO-
BJIACTHO. B HeTOTa/IMTapHOU CTpaHE OHU IPOCTO-HAIIPOCTO UI-
HOPHUPOBAIH ObI BCE HEKOHIENITYaINCTCKUE JBIKEHUS, CYIIECT-
Bylomue Bo ®panrun. brarogaps rocyrapcTBeHHBIM CPEACTBAM
1 TPECTUXKY, OHU (PYHKITMOHUPYIOT B COIO3€ C YACTHBIM Melie-
HarctsoM, CMH, aMepuKaHCKMMM OPraHU30BAaHHBIMM CETSAMH,
KPYIMHBIMH (PPAHITY3CKIMH KOJUIEKIMOHEepaMu 1 jgaxe llepko-
BBIO! DTO COCPEOTOUECHHE BIACTUA B PYKAX «MHCIEKTOPOB TBOP-
YecTBa» IEJUKOM IOTyOHIIO XYZ0KECTBEHHYIO JKHU3Hb BBICOKOTO
YPOBHSI, HE COOTBETCTBYIOIIYIO UX BBLIOOPY, 33AyIINB €€ CBOEH T0-
JUTHUKOH BE3/ECYIETO BMEIIATEIbCTBA.

Mo>KHO T aIMIHICTPATHBHO
yIPpaBIATH HCKYCCTBOM?

Bompoc Bcraér kak B ITaproke, Tak 1 B Mockse. B 1987 rozy Ha
nocaesHeM cpesfie Coio3a COBETCKUX IUCATeNe JBa IICATENs]
noctaBuIH Bonpoc: «I[louemy Gosiee uem 3a IMOJIBEKA CYIECTBOBA-
HUS HAIIEC OPraHU3AINH U CTOJIBKUX CPEJICTB, OTIYIICHHBIX HA
MU3aHUE CTOJBKUX KHHI, Y HAC TaK MaJIO JUTEPATYPBI M IUTATE-
neti?» HeMHOTO BpeMEHM CIyCTs 3Ta CUCTEMA PyKOBOJICTBA TBOP-
YECTBOM HCYE3JIa.

Haunaas ¢ 1980 roga atot Bonpoc 6511 mocTasieH Bo Ppan-
MY MHOTOYMCJCHHBIMU W3BECTHBIMH JINIIAMHA BO MHOKECTBE
KHAT 1 crateil. Jlopan JlaHImeH cOCTaBMJI COPOKACTPAHHYHYIO
6ubmorpaduIo’, MOKA3bIBAIOIIYIO CYI[ECTBOBAHME JUCCUACHT-

! Cwm. Jlopau Jlanmen. Koney anapmeuda? 3a nocmcospemenroe uckycem-
60 (Laurent Danchin. Pour un art post-contemporain. Editions Lelivredart,
2007); 6ubmorpadus Takke OIyoJMKOBaHa Ha caiTe «/luccuienTckoe
COBpEMEHHOE UCKyccTBO» («Lart contemporain dissident»):

http://www.artsdissidents.org/html/pdf/BiblioDanchin.pdf
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CTBa BBICOKOTO YpOBHSA. PrI0CO(bI, COUOIOTH, UCTOPUKU UC-
KyCCTBa, MICATEIU, XYTOXKHUKHI CBUJICTETbCTBYIOT 06 M3BPAIEH-
HOM Xapakrepe cucteMbl. Ha3oBéM caMbIX U3BECTHBIX U3 HUX. B
1983 roxy sKau Kisp Bemyctmn knury «CoobpaskeHHs 110 IIOBO-
Jly COCTOSHUS U3SMHBIX UCKyCCTB». Yepes HeCKOMbKO JeT Mapk
DroMapoay NpUBIEK BHUIMAHNE JECATKOB THICAY YUTATEIEH CBO-
M acce «locymaperBo kyaprypnl» (1991). Hakoner Kan-®urmumm
Jomex ocMmenuics Hanpamyio atakosaTbh CH B cBOMX cTaTbsax
JUIsL JKypHaUIA «CHPU» U KHUATAX ««XYZO0XKHUKH 6€3 UCKycCTBar»
n «Hmmera mckyccTBa», BBINEANTNX HECKOIbKUMU U3JaHUSIMMI.
Ero amanma, seizBasmuii mok B Hadaxe 1990-x roxos, octaércsa
aKTyaJIbHBIM ABaJATh jeT ciycTs. JKan-Jlyu Apyaiab B «Kyabrype
U KOHTPKyJIbType» (1994) naért xmoun [uist MOHUMAHMS aMepPH-
KaHCKOM MOJIEJIN, YbH (DOPMYJIBI MIOCTEIICHHO CTAHOBATCS TIPH-
JOKIMBI ¥ K PpaHnmm. YIloMsaHeM Takke aHaTUTHIecKue pabo-
o1 Kitoga Jlesu-Crpocca, Kana-Ilona Apona, Mumens Ineii-
aepa, MapusonH ze Cen-ITonbxkan, @umnna Mioppest, Harannm
Attanm, Kpuctun Copxen, benya lrjorépTtp, Mapu CamranTaH,
Jlopana /lanmena, Maptun Canpiivans, Mumens e Kaso, ITbe-
pa Cymo n zip.

Kynprypnas agmunuctpanus npu coydacrun CMH pearupy-
€T Ha 3Ty KPUTHUKY, PACTYIIYIO U OKHUIAEMYIO MyOINKOI, cucTe-
MaTHU4YECKUM MoJ4yaHueM uiu auHdesanueM B CMH tex, komy
yIa€TcsI, BOPEKH BCEMY, ITOMACTD B MIMPOKOE TIOJIE 3PEHUS. DTH
9K3EKyI[UU YaCTO OPraHU30BaHbl MUHUCTEPCTBOM KYJALTypbI: He-
cxonbko CMM oxHOBPEMEHHO aTaKyIOT KE€PTBY, OOBUH:A €€ B
IPUHA/JIEKHOCTH K «KpaifHe IIPaBbIM», KaK IIPABUJIO, JIOKHO, HO
C TTOMOTIBIO 3TOTO OOBUHEHUS HEME/TICHHO YAAETCS CO3ATh MyC-
TOTY BOKPYT HE€.

IMapmxk 1997. Bossmme xe6aTpl, 3aKOHINBIIHECS
IPOIleCCOM HaJ MHTeJIJIeKTyajlaMH, Kak B MockBe

Mesxay Host6pém 1996-ro u Maem 1997 roga mpousorio HedTo
HEOXUJAHHOE: MOJIOJbHAsA CCOPa BbLIE3JA HAa IOBEPXHOCTD.
Bcé naganocs co cratbu JKana bojpuiiapa B oueHb 1€BOi rasere
«JInbepacron». CyTh 3asABa€HNAS 3TOTO pryocoda, CONMOI0Ta U
XyZ0’KHIKA-HOHKOH(OPMUCTA CBOJAMIACH K CJIEYIOIIEMY:

Bcé nBoenymme cOBpeMEHHOI'O NCKYCCTBA 3AKII0YAETCS B IIPU-
TSA3AaHUM HA HUYTOXHOCTH, CHOOM3M, HE3HAUUTEIBHOCTD, TOTA
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KaK OHO y>Ke HUYTOXHO! (...) DTO IpecTyIuieHne MOCBsIEHHbIX,
MTOAMENBIBAIOIINX HUYTOKHOCTb, CHOOM3M HHYTOKHOCTU BCEX
Tex, KTo npocturyupyet Hudro paxu nener, 3,10 paau cO6CTBEH-
HOM TOJIb3BL...

Yepes noaaHs, TPOIIEANIEro ITOCIe BBIXO/[a Ta3€ThI, BECDH XyJI0-
JKECTBEHHDBIM 1 MHTE/UIEKTYaIbHbII MUP ObLT B Kypce 1 OypJmt!
ITO CTaJO IMOKOM, CIIPOBOIMPOBAHHBIM CBOOOIHBIM CIOBOM U
YIBOEHHBIM UCTUHOMN. Paspasniics ANCIyT UHTENIEKTYal0B PE-
Ko xectkocTu! OH nonan B nose 3penus kpynuoix CMU, aro
HE UMEJIO MECTO Y Ke MOYTH JIBAIATD JIET.

Hcropus jymutack Moaroja, 1o TeX mop, moka MUHICTEpPCTBO
KyJIBTYpbI U Ta3eTa «MoOH/[» HE OPraHU30BAIN KOJJIOKBUYM JIIs
YPETyIupOBaHUs Pa3HOINIACUS, KOTOPOE ITOCTABUJIO TIOJ] COMHE-
HUE POJb FOCYJapCTBA-TIOKPOBUTENS, C TEX IIOP OTKPLITO OTPU-
naemyio. Komnoxsuym npoxoamt B maprkckoii IIkose n3smHbIx
HUCKYCCTB. XyJOKHUKH, WHTENIEKTYalbl M KYPHAJIUCTBI CheXa-
JIUCBH CO BCETO MUpA JISl YIACTUS B OOTBITNX HACHHBIX JebaTax.
OjHAKO TaKOBbIE HE UMEJIN MECTA, @ MBI IIPUCYTCTBOBATH CKOPEe
Ha «MOCKOBCKOM mporiecce». Ha TpubyHe MOXKHO 6bUIO BUACTD
AECATOK «CBSIEHHOCTYKUTEIeH»! KyJIbTyphl, BO BJIACTU KOTO-
PBIX GBLIO OABEPraTh OGBUHEHUIO, IPOU3HOCUTL OOBUHUTEND-
HyIo pedb U cyauth sKana Kispa u JKana-®Ouumnma /lomeka, Bu-
HOBHBIX B kpuTuke CH. B 1poTHBONOJIOAKHOCTb BCEM OXKUJAAHNI-
SIM 3aJ1 He ObLI 6J1aropacloIokeH K OOBUHSION e HOMEHKIAType:
CMEIIKH, CBUCT, KPUKU BBI3BIBATH 60bIION Gecniopsanok. ITocre
TOTO, Kak Ipojeduamposanso MUHHCTEPCTBO KYJIBTYPBI, OXKHU-
JaBIIeecs JIs 3aKTIOUCHHUA Je6aToB, BCEé 3aKOHUMIOCH OOIIeH
nyTaHuneid. Hu HazaBTpa, HU B oceayomue JHA (ppaHIy3cKas
rpecca He KOMMEHTHPOBaIa cooprTHil. Biocneacteun CMH m3-
6eraM BCAKHUX JIe6aToB Ha 3Ty TeMy. B Teuenue nociezymomero
JeCSITUJIETHS U TO3HEe IapUJIa HCKyCCTBEHHAs TUIITIHA.

Haunnas c centadpsa 2008 roga n (pMHAHCOBOTO KPU3HCA, HE-
MEJJIEHHO ITOCTAaBUBIIETO IOJ COMHEHHE JCHEKHYIO IIEHHOCTD

! ®paHIy3CKUM XYZOKHUKAM JIOBEJIOCh BUJETh B TEUEHUE HECKOJIb-
KUX JEeCATUICTUI OBICTPOE PAa3PACTAHUE YETHIPEX KATETOPHI CBSAIICH-
HOCJTy)KUTeNel, BoJe KOTOPBIX OHHU OBLIM MOJYUHEHBI: HHCIEKTOPEI
TBOPYECTBA, COOCTBEHHO CBANICHCTBO, INpejcTapisiomee lLlepkoBb,
YACTUYHO CTaBIIel croponHuneit uncnexkropos, CMH u ynusepcurer-
ckas mpocdeccypa. MiMeHHO OHM ABIAIOTCA TBOPIAMM TBOpuecTBa (les
créateurs de la création)! VIx «HayuHas» 3KcIlepTU3a, TyMaHHBIE TEOPUH,
Hec(OpMYTMPOBAHHBIE KPUTEPHH OIPEJEISTIOT BO3MOXHOCTD ITOIa/a-
HUS TBOPYECTBA XY/[OKHHKA B ITHPOKOE MOJIE 3PEHUS CETO/IHS.
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CH, MOKHO HAOMIOAATH SMU30ANYECKHE U U30JUPOBAHHbIE I10-
IBITKA KPUTHYECKOTO aHAJIN3a TOTO, YTO OTHBIHE HA3BIBACTCS
«(PMHAHCOBBIM UCKyccTBOM». Ho simmb ¢ centadps 2010-ro mo-
SABJISIETCS, B YACTHOCTU, B «MOH», ITOJIeMUKA, HAIIOMUHAIONAS
Ty, 9TO ObUIA TOMeleHa o/ ciyx B Mae 1997 roga. Muutnapaep
1 KpynHeIi kostekimonep CH ®pancya ITunao 60mb11e He SBIS-
ercs aknuoHepoM «Monz», n JKan Kiap, a taxxe Mapk ®ioma-
posm 6epyTcs 3a mepo A1 pa3obIadeHUs B Ta3eTe (PUHAHCOBO-
IO ¥ FOCYJapCTBEHHOT'O UCKYCCTBA. DTO MOIXOIAMMI CIydail A1
BECbMa YBa)Ka€MOH ra3eThl POSIBUTH HAKOHEI] OOBEKTUBHOCTD B
OCBSAIEHNU TaOyUpPOBAaHHOU Bo Ppanuum TeMbl. TeseBunenue u
HecKkosIbKO 3aMmeTHbIX CMMU caenyior eé npumepy. Kpuruxa cuc-
TeMbI OOJIbIIE HE SABJISAETCS IPEPOraTUBOI — HO HAJOJITO JIN? — eé
CITy>KUTEJICH.

Bennkuil Kpusnc UCKyCcCrBa. ..

JdexoncTpyKnms
COBPEMEHHOTI0 HCKYCCTBa

PackpbITHEe KpUTEpHEB OLIEHKHU

B 1998 roxy, mocne mposana nedaros o CH, Ma-
pu CaulaHT?H CcyMesa, ¢ OOJBIIMMH TPYZHOCTS-
MU, u34aTh «MICKycCcTBO IO/ BOIIPOCAMM: TPUIIATD
OTBETOB»'. DTa KHI)KEUKA — BOIIPOCHHUK, O0paIEH-
HBII KO BCEM IUINYIINM 00 M300pa3UTEIbHOM HC-
KyCCTBE U BBIHOCSIIAM CYKACHHUS O XYTOXHUKAX.
Bonpocs! kacaauch KpUTEPUEB UX OLICHKU IIPOU3-
BeJeHu. MHorue BaxkHble (PUIYPDLI (PPAHIY3CKUX
CBAIEHHOCTY)KUTEJEH KyJBTYPbl COMIACUINCH OT-
BETUTh HA HUX. UTeHHWe KHUTU CTAJO IIOKOM JUISI
MTOKOJICHUS XYZOXXHUKOB, HE TMOHUMABIINX KPHUTE-
pHUEB, IO KOTOPBIM OHM MOIAJAIN B THCJIO U30paH-
HBIX VI ITPEAABAINCEH 3a0BEHUIO.

KoneuHo xe, OHI He YAMBUINCH ITOTHOMY HCUE3-
HOBECHHIO KPUTEPUEB 3CTETUYECKOTO U M300pa3u-
TeJbHOTO TopsAaka. OHU OTMETHJIN 3aMEHy TaKoO-
BBIX B JIYUIIEM CJy4a€ MHTEJUICKTyalIbHBIMU KPHUTE-
pusMH «y6eauTenbHOCTH». Ho KakoBo e 6bLI0 UX
IIOYTH BCeoOINee YAUBJICHHE KpaiiHel HMyTaHHIeH
jquckypcos! CrnoBapb, 3aMCTBOBAHHBIM U3 (uIO-
coduu, COIMOIOTUH, IICUXOAHAIN3A U IIp., MEIIa-
HUHA U3 TEPMHUHOB, CMBICJ KOTOPBIX MHOTJA ObLI
IIOHAT IIPABUJIBHO, UHOTAA Xe — IPydo IepeBpaH.
EnBa cobmogaemast rpaMMaTHKA U XaOTUYHBIA CUH-
TAKCUC, TPeOOBABIINE MHOTOKPATHOI'O IIE€PEYUTHI-
BAHMsI, TIOCKOJBKY HA4aJo U KOHeI] )pas3sl MPOTHU-
BOPEUILIHN JIPYT APYTY. UTO Ke KacaeTcs TOHA, TO OH
KOJIe6aICsT MEXKJy NPOIIOBEJBI0 TyMaHMU3MA W IU-
HUYHBIM CKPEXETAHHEM 3yOO0B.

! Marie Sallantin. Lart en questions: trente réponses. Paris:
Le linteau, 1999.
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XyIOKHUKHU MOHSIN, YTO UX CyJbU OBLIM HE TOJBKO MPOU3-
BOJIbHBI B CBOUX CYKAECHMSAX, HO U HETIOCJIEJOBATEIbHBDI.

OTKyzna Takoe KoImdecTso mynoctu? He ns-3a TpygHOCTH N1
MBICTUTh OJHOBPEMEHHO JIBE IIPOTHBOIOJOKHBIC BEMU? ITU
CBANICHHOCJIYKUTEIN, OYCHb IIPUBSA3AHHBIC K MHCHUIO «JIEBBIX»
U ICIIOBEYIONIME KYJIbT «Pa3pyUICHHUs IPAHMIL>, COWIN ceOs 005~
3aHHBIMU JIS 3AITUTHI CBOMX ABTOPUTETA U Kaphepbl HAUTH HOP-
MaJIbHBIM TOCY/IAPCTBEHHOE YITPABJIEHNE TBOPUYECTBOM U METO/IbI
¢puHaHCcOBOTO NCKyccTBa. C 3TOTO MOMEHTA O6Imas MU30(pPECHUS
OXBATHJIA CPEAY, KOTOPOH OBLTO MOPYUYEHO NHTEIEKTYalbHO y3a-
xoHuts CH.

bBosbmoit naeosornyeckuii pasppiB TEM HE MEHEE ITO3BOJIMI
(paHIy3cKUM «TeOopeTUKaM», TakuM Kak Aupu Mumo, Karpun
Muwne, @uwmunn Jaren, Hukonsa bypné, Mapxk JKumenes, Jlanu-
316 CHO60HN 1 MHOTHUE IPYTHE, TIPUBHECTH french touch, «ppanirys-
CKHI IPUBKYC», BecbMa noJe3nbiii CH, npunas HpaBCTBEHHBIN
OTTEHOK €ro OOJMKY, 3alATHAHHOMY ITMHH3MOM. MM XBaTHIO
3JETAaHTHOCTU BBIMIAJIETh UyTh «KPUTHIHBIMU», «HA (ppaHIfys-
CKUI JTaj» 151 BHyIIEeHHs 6osbmiero gosepus. MM xsatmno yma
HE OTPHUIATh OYEBUIHOE: PEUb ACHCTBUTEIBHO HJET O TOCYAAPC-
TBEHHOM HCKYCCTBE, YIBOEHHOM (PUHAHCOBBIM MPOJYKTOM, TEM
HE MEHee 3TO UCKYCCTBO, UCTIOJHEHHOE TEOPETUUECKOH TOHKOC-
tn. Kpurnka CH1 — npusnannas 3a HuMu obracts. Kak pansimie y
KOMMYHICTOB, TPaKTHUKA «CAMOKPUTUKI» HOCHUT 3/[€Ch XapakTep
OT/IyNIMHBI, TIO3BOAIIONENH COXpaHUTh cucteMy! Tak, 61arosaps
HammM TeopetukaM, CH cMOIIo coxXpaHUTBb aypy — PEBOJIOIH-
OHHYIO, KPUTHYECKYI0O U HPABCTBEHHYIO, BHYIIAIOIIYIO TOBEPHE
1 BBI3BIBAIOMIYIO yBaxkeHue B MHTepHanuonane! ®opmyauposka
Opyasta B «1984», onHCBIBAIONETO «/[BOMHYIO MBIC/Ib» Ka3alach
MTOTHOCTBIO MPIJIOKUMOMN K HantncanHoMy nMu: «[loagepxuBaTn
OJIHOBPEMEHHO J[BA MPOTUBOPEYANTUX JPYT APYTy MHEHUS U Be-
puThb B 062a. Mcrnosb30BaTh JIOTHMKY TPOTUB JIOTUKH. OTKa3bIBATh-
€SI OT HPABCTBEHHOCTH U B TO K€ BPEMs IPOTOBENOBATD €€...»

OT «caMHU31aTCKUX KCEPOKONuUii»
K «MaTepHET-cCaMHU3 ATy >

Jlo xonma 1990-x rogos mH(poOpMaIUg IUPKYJIUPOBaIa MAJIO
u cucrema CH ocraBajach HEIIOHSITHOU IS HEIIOCBSIEHHDIX.
BiracTs BepmmiIach He3aMETHO U B 3aKpBITOH cpene. JuccuneHT-
CKM€ COYMHEHUSA CKPOMHO ITUPKYJINPOBAIH, 6J1arofaps KCEPOKO-
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MMM, XOJUBIIUM B Apy:keckoM kpyry. Ho nocie 2000 roga Texso-
sorus «PoTomnorna» U3MEHWIA JaHHbIE, TPUBJIEKAsd XYJOKHUKOB
B MHTepHeT. HaunHag ¢ 9TOro MOMEHTa, uAeu U uHQOpMaIus
HavaJM PacIIPOCTPAHATLCS B 601bIIoM MacinTade. Ilpupoaa cuc-
tembl CH cTana BUAUMOI, U TO, YTO JO 3TOTO HE OTPULIATIOCD,
ITOCKOJIbKY HE€ ObLIO M3BECTHBIM, CTAJIO IMPEIMETOM aHAIM3a.
broru ctamm XpoHMKaMU 3TOTO AMCCUJIEHTCTBA, O3B0 06pa-
IMeHue KHUT U ujelt gaseko nosepx rpanun. Havamach gekoHc-
TPYKIIUS AECKOHCTPYKIIMH, THIATEJIbHOE IPOCEUBAHUE TEKCTOB
TEOPETUKOB, B T€UEHNE TPUALIATH JIE€T BJIACTBOBABIINX 6€3 BCS-
KOro npoTtusoseca. Jle6aTel 06 NCKYCCTBE, YKPAJTKOI CBEPHYTHIE
B KpynHbIXx CMU, mpoxoaaT 6€3 HUX, TOCTOSTHHO YCHINBAsCh HA
MPOTSKEHUH ITOCTIE/THUX JIET.

B 2010 roxy Mapu CamranTas u JKan-Mapu 3ertep Hamuca-
i «YEPHYI0O KHUTY KUBOIMCH», IPOJO/LKeHHue KHuru «Mckyc-
CTBO IOJ Bommpocamu»'. OHU cOOpaIn B Hel CleJaHHbIC YNHOB-
HMKaMU U «T€OPETUKAMU» TBOPUYECTBA 3asABJICHUA, B KOTOPbIX
OCYKAJIach U JEMOHU3UPOBAIACh )KMBONUCH. JKecTokocTs, up-
PAIMOHATLHOCTD M 6€CCOAEPKATETLHOCTD 3TUX TEKCTOB O0BAC-
HSIOT, KaK MOTJIO MPOU30HTH BO PpaHIny CTOIL CUCTEMATHYEC-
Koe pa3MbIBaHUE TO0YBBI. OcTepBEeHEHUE, TOTAIUTAPHBLINA TOH
OIIEOMJISIIOT U BBI3BIBAIOT MHOKECTBO BOIIPOCOB Y TEX, KTO MPO-
SKUJT 3TOT JIOJITHH IIEPHO/] 3AIPETOB U Taby, KOTAA MPEeCTyaHue
IpaHUI] APAJJOKCATBLHBIM 00PAa30M CUMTAIOCh 32 IPABWIIO. JTO
CTOJIKHOBEHHE C TE€KCTaMHU ObLIO HEOOXOAUMO ISl TOHUMAHUS
BAXHOTO (paKkTa: 3aATEMHEHHE UCKYCCTBA COBPEMEHHBIM HCKYCCT-
BOM HE OBLIO SIBJICHHEM €CTECTBECHHBIM, IIEPEMEHOI BKyCa, IIPO-
SIBJIEHUEM HOBOH IMOJISPHOCTHU, HO — IIJIOJJOM CUCTEMATUIECKOM
Bosn. Yurasa «Y€épHylo KHUTY )KUBOIMCH>, IyMA€EHIb O APYrUX MC-
TOPUYECKHUX 3MTU30JAX, KOTJ[a NCKYCCTBO M 0Opa3bl ObLIN IIPEJ-
METOM KE€CTOKOTO MPECIeOBAHUSA: OT IIEPHOJI0B UKOHOOGOpUEC-
TBa 10 CaBOHAPOJIBI, OT PEJIUTHO3HBIX BOITH 10 O paHITy3cKOit pe-
BOJIIOLIUH.

CexpopuTH3anusa HeObITUA

B centabpe 2008 roga ¢pUHAHCOBBINA KPU3UC MPOJAEMOHCTPU-
poBan mupokoii nyéauke To, yro CH sBisercss (PUHAHCOBBIM
npoaykrom. Heoxupanno crnexraxan CH 6osibure He B Moje B
Heio-Mopke, MOCKOJIBKY OTBETCTBEHHBIC 3a OCICTBUE SIBJISIOT-
Csl TAKKE KPYIHBIMH KOJUIEKIoHepaMu. O4ueHb CKOPO IMOTOK (00

! Marie Sallantin, Jean-Marie Ziegler. Livre noir de la peinture.
http://lelivrenoirpeinture.blog.lemonde.fr/a-propos/
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big to fall, «cINIIKOM KPYIIHBIX JUJISI TOTO, YTOOBI IOTEPIIETD ITOPaA-
xKeHne», yerpemmacsa B Iapmwxk, sa ®PHAK 1 MmHOTOUMCICHHDIE
«COOBITHS» IO ero npoxasrmkeHuio. Ilapagokcarsho, HO Iaprk
CTaHOBUTCA ropojoM-npudexumem jra CH Bo Bpemsa kpusn-
ca. CaMpIii KpyIHBIH B Mupe kosneknnonep Kprucrman Iuro —
¢panmys. OH 061aa€T HE TOJBKO MEKIYHAPOIHBIM AYKITUOH-
HbIM JlomoM «KpucTuc», Ho 1 moje pKKoii rocyaapcTsa.

Bo ¢paHIy3ckoM MCKycCTBE KPU3HUC HE OMIYIAETCS, TOCKOIb-
Ky nnogepskkoii CH 3aHnMaeTcs rocyapcTBo, OHO IPEIOCTaBIsA-
€T eMy ICTOPUYECKHE U CBAMEHHBIE MECTa, CTUJILHBIX YNHOBHU-
KOB U JICHbI'Y HAJIOTOILIATEIBIIUKOB!

ITO HEOXKUTAHHOE U JecTHOoe nonaganue Ilaproka B mmpoxoe
110JI€ 3PEHUS UMEJIO cJIeicTBrueM npucoeaunenue k CH ¢panirys-
CKOTO KyJILTYPHOT'O OOIIECTBA, JIO TE€X IIOP COIPOTUBIABIIETOCH;
upexionssacs nepey CH, myselinble Xpanurean', ICTOPUKU KC-
KyCCTBA, BBICOKOIIOCTABJICHHbIE YMHOBHUKH-BLITYCKHUKU 3JIM-
TAPHBIX BBICIINX MIKOJI IPUMKHYJIN K YUHOBHUKAM II0 TBOPYEC-
TBY?, KyZa MEHE€ JUIUIOMIPOBAHHDBIM, YeM oHU. OHH He YCTOSLIN

! Oanum U3 nHoHepoB 6bL1 gupekTop Jlyspa Anpu Jloiiper, opranu-
sosasmmii B 2008 rogy BeicTaBky fAna ®abpa B 3ae raMaHICKOM KUBO-
nucu. K ToMy BpeMeHH yKe IIOUTH JeCATh JIET KaK BO BCEX (DPAHITY3CKUX
My3esiX CyMEeCTBOBAIN TaKKe OI0/KETDI Ul KCIO3UIUN UHCTAJISAIUN
CH B cOOpaHUAX CTAPUHHOTO UCKYCCTBA. My3eiiHble XpaHUTEIHN C TPY-
JIOM MOTJIM OTKa3aThCS OT 3TOTO, PUCKYs KaphePOii.

? TIpuMepbl HECKOJIBKUX «MHTEUICKTYAIbHBIX KATACTPO(]>» B HIOHE—
uiosie 2010 roja — BBICTABOK B IIPECTUKHBIX FOCYAPCTBEHHBIX MECTaX
Ha JICHbI'M HAJIOTOILIATENbINUKOB: «La tour sans faim» [HazBanue moc-
TPOEHO HA UTPE CJIOB: la tour sans fin, «6amHs 6e3 KOHIA», HIN «6eCKOo-
HeYHas GaITHsg», U OJIMHAKOBO IIPOU3HOCUMOE la lour sans faim, «GamHs
6e3 royoja», win «6e3roysonHas GauHs». IIpum. nepesoduuxa.] B Apxu-
TEKTypHOM ropojike — Mysee namsitHukoB ucropuu B ITapuske: Hacro-
AIUA TUTAHTCKUI IIHPOT, I€JTMKOM BbIOPOINEHHbIN Ha noMoiiky! Mim
«CaMOyOHICTBO 3KCKaBaTOpa», IATETUYECKUI CIEKTAKIb CamMopas-
pymalomeiica Mamuubl. Kmou K TeopusiM, JeKaluM B OCHOBE TaKoO-
ro poja IPOU3BEAECHUI, BBICTABIAICH B TOT k€ MOMEHT B ITapuskckom
TOPOJICKOM My3€€ COBPEMEHHOTO MCKyccTBa: «bpocalomascs B rasa
MbICab», «Fazzle-Dazzle Thinking», npejacraBiennas B kadecTse pabo-
11! «TpaHCcLIieHAEHTHO, CBEPXBUJMMO, HENIPEB30OHAEHHO». B KoJUtepKe
bepnapaunIes, NpecTUKHOM LIEPKOBHOM MecTe, BbicTaBka «IIpursske-
HUE U Tpaius» nepesopaunsaeT Ha 180 rpagycoB MUCTUUECKYIO MbICIb
Cumons! Beiinb Juisi onpaBjaHus co6paHus MOHOXPOMOB U IIPOUTPbI-
BaTEJIA, HA KOTOPOM CTABUJIMCh 3aIIMJIEHHBIE ITACTUHKY, 3a0BIB O TOM,
YTO IEPBbIl MOHOXPOM U IIEPBbIC PEAM-MEH/bI JATUPYIOTCA PaboTaMu
npejcTaBuTeNeH ABIKeHUs «beccBs3HbIe NCKYCCTBA», CBUPEIICTBOBAB-
mero B 1880-e rogpr. K Tomy ke, camo co60ii padymeeTcs, OHU HE YUTA-
s Cumony Beitb.

116

Bennkuil Kpusnc UCKyCcCrBa. ..

mepeJ; cOO6JIa3HOM, IepeJ CIABOM, OKPy:Kalomel MeXIyHapOo/-
HYIO Cpejly 6oradeil ITaHeTApHOTO MacInTaba, KOTOPbIE YCTPEM-
JIIIOTCSI IIOTOKOM Ha «coobITus» CH. Hama kynsrypHas samura co
CKPOMHBIMU JIOXOAaMH, 6OJIbIIE HE KOJEOAAICh, OTKPLIBAET JBeE-
PY CaMbIX MPECTUKHBIX MECT MCKYCCTBA U PEJUTHUU, KOTOPbI-
MU UM MTOPYYEHO 3aHUMAThLCS, JUIS yJacTusA B anodeose puHaH-
cosoro uckyccrsa. Ho, genas 370, OHa CTaBUT HA OJUH YPOBEHD
BEPITHHBI MIPOBOTO MCKYCCTBA BCEX MEPUOJOB C TMPOIYKITHEH,
CcaM IPUHIUII KOTOPOH €CTb CYOKyJIbTypa, IyCTOTa U KpalHssd
wiynnocts'. B cTpane, M3BeCTHOI CBOEI KYJBTYPOMU, KYJBTypHAs
3JIUTA XJIAJIJHOKPOBHO YIIPA3AHMIIA PACCTOSHUE MEKY JTydITUM U
HUYTOXHBIM U MPEJNOYIa TOPTalecKyio ejab. TO — HUCIPO-
BEPKEHME KYJIBTYPbBI, NPOU3BEAEHHOE BbICOKOIOCTABICHHBIMU
YMHOBHHUKAMH, KOTOPbIE JOOPOBOIBHO MOYNHUINCH TOPTAIIEC-
KUM TPeOOBAHUAM U COOOPAKEHHUAM KPATKOCPOYHOU BBITOJBI,
OTKa3aBIINCh OT aAPUCTOKPATUYECKOTO MOBEJCHUS, OCHOBAHHO-
IO Ha JKEeJAaHUU COBEPIIEHCTBA, CIYKEHUS BCEM U L], HE CBS-
3aHHOMH C JIEHEXHBIMA NHTEPECAMMI.

! Kync u Mypakamu B Bepcaine (qupexrop: Kan-‘Kax Ditaron), Pa6p
B JIyBpe (mupekrop: A. Jloiiper), bonranckuii B boasmom gsopue u T. 1.
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Kak 3akonunTCa cucrema
COBPEMEHHOTI'0 HCKyCCTBa?

cennio 2010 roga BoicTaBka Mypakamu B 3ep-
KaJIbHOU rasepee Bepcans BbisBaza mpobiaemy. Ot
BHUMAHMS IMUPOKOH IMyOJIUKHN HE YCKOJIB3HYJIO TO,
YTO QJMHUHUCTPATUBHAS U KyJbTYpHAS «dJIUTA»,
MIPOZIBUTABIIASI 3TO COOBITHE, HE MOITIA OTCTOATH
C TOMOIIBLIO TMOHATHBIX APTYMEHTOB TBOPYECTBO
SITIOHCKOTO XY[OKHHUKA.

/JlBa rosa (pMHAHCOBOTO KPHU3MCA MPETOCTABIIN
KJIIOYH IS TOHUMAHUSI MEXaHU3MOB CO3JaHUs KO-
TupoBok CH. Bcé 6osee u 6osee mupokas myosim-
Ka IIOCBSIMAETCS B TalfHBI ero neHHocTn! CBs3b, KO-
TOpas MOKET UMEThCS MEXAy TBOpuecTBOM Mypa-
KaM1 1 BepcasbCcKkiM IBOPIIOM, CETONHS SICHA BCEM:
pedb uAET o paboTe IO HNPHUAAHHUIO (PUHAHCOBOU
IIEHHOCTH CPEACTBAMHA KOMMYHHKAIIUA U MOXUEP-
KHYTOTO BBICTABJIEHUSA B IUIAHETAPHOM MacIuTabe.
3nech Heuero 60IbIIe TOHIMATD.

9to noxaspiBanue Jxedda Kynca u Takacu My-
pakaMu BO BpeMs (PMHAHCOBOT'O KPU3HCA B TaKOM
MecTe, BBICTaBJICHUE Ha Bceobee o6o3peHue, Oa-
rogaps KEITOH Ipecce U JINIAM, COCTABJISIONIIM
OPraHU30BAHHYIO CETb (PAOPUKAHTOB KOTHPOBOK,
OTMeYaIOT K1IoueBoil MomeHT ucropuu CH. Biractsb
CTAaHOBUTCH YSI3BUMOM 1 TIOKA3bIBAET YIAJOK, KOT/A
MTOHNMAEHIb e He3aKOHHOE cyImecTBoBanue. Minmo-
3Usl PACCENBAETCS.

CH, 3a uckmoyeHueM IpOU3BeJeHUH, BBIIOIHS-
IOMNX MOJUIMHHO «KPUTHYIECKYIO (PYHKITHIO», — BCE-
rO-HaBCETO (PMHAHCOBBIM MPOJYKT, CPOK KOTOPOTO
omnpesnenéH CpOKOM ero (PMHAHCOBOT'O MCTOYHUKA.
Ecnn oHo mepskurcst ceronus, morepss 75% cBo-
€l CTOMMOCTHU, TO ITOTOMY, UTO 3TO HE HACTOSIIIIA
PBIHOK, YTO €I'O OPTAaHU30BAHHBIC CETU COCTUHSIOT

Bennkuil Kpusnc UCKyCcCrBa. ..

JIAMIb CBEPXOOTraThIX KOJIEKIIMOHEPOB, KOTOPBIE JIEHCTBYIOT T10
3aMKHYTOH CXeMe M, HaKOHeIl, moToMy, uto CH unmeeT ckpbITyIO
PEHTA6EPHOCTD U OKA3BIBAECT OOJBIINE YCJAYTH, HE HMEIOIre
HHUYETO OOLIEro € HCKYCCTBOM.

CoBpeMeHHOE HCKYCCTBO — IPU3padYHas e HHOCTD
30MOU-pBIHKA

HacTynut MOMEHT — BIIpo4eM, He HACTYIIMJI JIU OH YKe? — KOT-
Jla METAKOJJIEKITNOHEP, 00JafaloN1il CaMOil COBEPIIEHHON Op-
FaHU30BAHHOM CETHIO, MOJIB3YIONUIAC MEXIYHAPOIHBIM AyK-
IIMOHHBIM JIOMOM U YCJIYTaMH IIPECTIGKHOTO TOCYAapCTBa, OyAeT
BBEJIEH B UCKYIIEHNE «TAaCKATh KAIITAHBI U3 OTHS» 10 TOTO, KaK
oHHU cropAT. OH MOCTYIHUT TOT/AA MOAOOGHO reprory MaHcKkomy,
IpuexaBIIeMy 32 CBOMM 30J10TOM K 6ankupy /xony Jloy Ha Tpéx
KapeTax.

Ho B 2010 roay on cjenaer aTo HOYbIO, MACKUPYCh. ITob3y-
SICh KaKJBIM IPECTIKHBIM XYAOXKECTBEHHBIM COOBITHEM, KaK B
Bepcaie, oH npojacT, CBOU TOKCHUYHBIE ITPOU3BOJHBIE ITPOJYK-
TBI. HOo HUKTO He y3HaeT, IYTO 3TO GBI OH, 1a6bI HE BBI3BIBATE I1a-
Huku Ha pio Kenkammya'. Kojuteknponepsl y3HaloT 0 CBOEM pa-
30pEHMH, HO ropas/o rnosxe!

Kaxos 6yzet cratyc CH nociie gemonetusauuu? EMy ocranet-
€S €ro MCTOPUSl... OCHOBOH €ro IOCMEPTHOU LIEHHOCTH CTaHET
oHa. Bcerna cymecTBoBaIn KOJUIEKIMOHEPDBI HAa3BaHUH, JaBHO
JUMIABITAXCS HOMUHAJIBLHOH II€HHOCTHU, MOCKOJLKY II€HHOCTH
ITO-HACTOAIIEMY YTPAUYUBAETCS JAIIDL C PA3PyHICHHEM CBOETO Ma-
TEPHUATBLHOTO HOCUTEJS NN CBOETO CJIe/ia Ha Gymare.

bynem ropaurbes! dra scrakasa Kk (PUHAHCOBOMY MCKYCCTBY
BITOJTHE MO3KET OBITh TBOPEHUEM (ppaHITy3a!

MpbI BCHOMHHM TOTZA B KA4€CTBE IIEPUIIETUU B UCTOPUH UCKYC-
CTBA BBI[lyMaHHOE COKPOBHINE, KOTOPBIM KoTa-To 66110 CH, T10-
JIOGHO U3YMPYAHBIM PyAHIKAM MIUCCHCHIIN, Ia3ypUTOBBIM TOpaM
JlynsuaHbl 1 MHOTUM JAPYruM (PMHAHCOBBIM TBOpeHUAM /JlxxoHa
Jloy. Kan-®rmmmn /lomek, ¢ Tounoctoio onucasmmii CH gBaz-
IIaTh JIET HA3aJ], Ha3HAYaJ HaM B CBOMX KHHTax BcTpeuy B 2010
TOJIy JUISL TOTO, YTOOBI TOCMESTHCS HAJl BCEM 3TUM. DTOT TOJ Ha-
crynu!

! Vimuna B niertpe IMapioka, psyom ¢ nearpom JKopska [Tommuay (Bo-
6ypoM), Ha KOTOPOH pa3MemaioTCs Xy[0KEeCTBEHHbIE TaJlepen M Mac-
tepckue. ([Ipum. nepesodwura)
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Opn ne Keppoc

Yro 3aTem?

Ho nuyero He mcuesaer, He Oyay4yd BHayajJe 3aMEHEHHBIM.
Jlumb nmpousBesieHNs, BUAMMbBIE U OCSA3a€Mble, CO3JJaHHBIE JIIS
mIasa M Jymd, MOIIM Obl 3aHATH MECTO GECIUIOTHBIX «KOHIIET-
TOB». Jlydiee B TBOpUYECTBE «MCKYCCTBA», CJAEAOBATEILHO, KAET
OTKPBITUSA HACTOAIUM PLIHKOM U IEHUTEIAMHU, ITOCKOJbKY OHO
CKPBITO JIUIIb rereMoHndeckuM criekraxiem CH B macc-menua.

OH cTaHeT BUWIMMbBIM, TOJBKO JIMIIb €CJIU JIydliee OyJieT oT/e-
JIEHO OT XY/IIETO, a JJIl 3TOTO HY;KHO BOCIIPUHUMATD €TO B JOJ-
roit nepcrektuse. CreayeT MOHATh UCTOPHUIO NCKYCCTBA TOJBKO
YTO 3aBEPHIMBHIETOCA CTOJIETUS, 3AIOJHAS «IPOBAILI B ITaMs-
Tu». HyskHO cHadasa MCOpaBUTH «HEJZOCMOTPbI» M CUCTEMATH-
YeCcKue «OTKJIAJbIBAHUS B CTOPOHY» BBIJJAIOIMXCA ITPOU3BEE-
HUI 1IepBo# moyloBUHBI XX BEKa, OTBEPTHYTBLIX (PPAHITY3CKON
KyJbTYpHOU agmuHucTpanueil. lazee ciaexayer caenaTb ONUCh
Bcero cozaarHoro ¢ 1960 mo 2010 rogwr. IlpeasaaToe, y3ko KOH-
IENTyaTNCTCKOE MHEHIE OPUIIMATIBHOTO UCKYCCTBA MMEJIO CBO-
UM Pe3yIbTaTOM IIOJIHOE OTpUIlaHUe (PpaKTa CYIeCTBOBAHUS B Ce-
rojHgmHe @paHnuy BaXKHBIX XYJ0Ke€CTBEHHBIX TedeHnil. Hyx-
HO BOCCTAHOBUTD UX UCTOPUIO, IPEEMCTBEHHOCTD U 3BOJIOIHUIO.
Haxkonen, HOHATH 0COGEHHOCTD TPEX OOONAEHHDIX BHUIMAHUEM
MOKOJICHUH, M3Y9UTDb U OIICHUTDL Ux! BerHOCHTD cyxaeHns o ce-
TOJHSNIHNX paboTax, BOCIPUHUMATDh UX CBOCOOpa3Ne U MPUCY-
HIyIO UM HEHHOCTb, BO3MOKHO, JIMIIb IOMECTUB UX B UCTOpUYEC-
KyIO TKaHb.

BocnpusaTne jaHHOTO TBOpUECTBA OY/ET OT dTOTO Gojee ec-
TECTBEHHBIM, ITO3BOJIUT JUIHOE CYXJCHUE U TPOOYIUT alllleTUT
U KeJIAHNE€ OTKPBITHUSA €TO0.

B sT0 Bpems 60ybII0H MeTaMOP@O3bI XyTOKHUK MOKET CHO-
Ba HA/IEATBHCS Ha MOANEPKKY CBOUX IONCKOB. EaumHCTBO mpons-
BEJI€HM S, CMBICJI, HECOMBIH 3aBEePIIEHHON (POPMOIi, OOpeTEHHDbIE
«IIPUCYTCTBHUE» U Aypa.

Ecin sBeputs Bragnmupy Befijuie, sToMy mapmkckomy pycc-
KOMY C OTTOYE€HHBIM B3IVISAJIOM, ITYEJIBbI BO3POAATCS U3 THUIOMIMX
Tym 1 nenue Opdesd paszjactcsa BHOBb. Beprumii B «leopruxax»,
IJie OH PacCKasbIBaeT 3Ty dMOJEMATUYHYIO UCTOPUIO, SBJISAETCS
aBTOpPOM (POPMYJIMPOBKH, Bocxuiasmeln Bospoxjaenne: Omnia
vincit amore et nos cedamus amore («J[1060Bb OGEKIAET BCE, U MBI
MTOKOPUMCS TIO6BU> ). B camoM ziesie, He CyIecTByeT KyIbTyphI 6€3
DIyGOKOTO YyBCTBA 6E3BO3ME3HOCTH, POKAAECMOII JIIOGOBBIO.

Tax jelicTByeT nepexoj OoT CMEPTHU K KU3HU. Pyka XymoxHu-
Ka BEpHET TPAHCLECHJECHTHOCTU €€ M36paHHOE MECTO B IICHTPE
YYBCTBEHHO BOCHPHHUMAEMOTO MUPA.

bopuc JlexeH

COBPEMEHHOE
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BOPHC JIEXKEH poduncs ¢ Kuese 6 1947200y. B 1974 200y saxon-
wun Jenunepadckuti xyooncecmsennvitt uncmumym um. Penuna, 0vie-
wyr yapexyrw Poccutickyto Axademuro Xy0oscecms no Kaaccy cKyisnmy-
pot. Buinoansem paod monymenmarsnoix pabom, ywacmeyem 6 pecnyo-
AUKAHCKUX U 8CECO03NDLX 8bicmasKax, ecnynaem 6 Co103 Xy0oscnuxos
CCCP. B 1980 200y amuzpupyem 6o Pparnyuro. Eeo npoussedenus om-
Meuenvt kpumurol u 6 1983 200y on nosywaem npemuio HayuOHaLsHo-
20 Konxypca «duenpeccuu-ckyrsnmypar. B 1987 20dy sviuepvieaem ron-
KYPC M@ YCMAHOBKY NAMU MOHYMEHMALGHIX CKYALNMYP 045 CKeepos
oywveapa Iepeup 6 Iapuoce. Jlescen pearuzyem cxyssnmypot 0as mmo-
aux eopodos Ppanyuu w Jhoxcembypea. Asmop memopuassnoi docku-
nopmpema nosmy Ocuny Mandenvwmamy 6 Ilapuace. B Iapusxcckom
usdamenvcmee «/Ia [JugpPpeparc» usdarve ezo mpu nosmureckue KHueu,
MHO2UE NOIMBL NEPesedeHbl Ha e8PONEUCKUE AZBIKU U BKAIOUEHDL 8 AHMO-
02U pycckoti nossuu. B mom e usdamenvcmee 8viuau nAMs KHU2 NOC-
saUEHNBLX €20 uckycemsy: «Ilamb cxyssnmyp, oyavsap Ilepetip», «[1pe-
Ovidywue auya», «lenesuc depesa», «3emas, webo, suya», <Hmax u
umasicu». B Mockee 6 2002 200y eviuina e2o knuza noam u acce «3eprato
uacos: nepasroe pasrnosecue»

COBPEMEHHOE UCKYCCTBO. arlosiorig CMepTi

BXOJAIUX B 3aJ] HAPMIKCKOTO CPEJIHEBEKOBO-
ro MOHACTBIpS bepHapauHIEB, OTKPBITOrO IOCJE
PEKOHCTPYKIIMH, Ha JIUIE HEJOYMEHUE, MHOTUE He
CAEPXKUBAIOT BO3MIACOB: «UTO cayunnocs? Xynu-
ra"cTo? TeppopucTsi?» B3misany oTkpbeIBaloTCcs psi-
JIbl BEPTUKAIBHO IIOCTABJIEHHBIX OUTBIX CTEKOJI pa3-
MEpOM € GOJIBINYIO Mara3wuHHyI0 BUTpuHY. Ha cre-
HaxX cjaeabl JbIMa OT COMKEHHDBIX Ha ITOJKAaX KHUT.
Iug-ronmad ycnokausaeT: BBICTABKA OJIMLETBOPS-
€T BCe Te IEePHUIIeTHH, KOTOPbIE IpeTepIes] MOHAC-
TBIpB. Takoli akcnosunueit ocenpio 2008 roxa 6110
OTMEUYEHO OTKpbITHE KaTogndeckoro KyJbTypHOTO
LleHTpa — cpasy nocje uHayrypauuu Ilamoit Pumc-
kuM benennkrom XVI, npousnecmuM 3aMevaTelb
HyIO P€4Yb O POJIM MOHAIIECTBA B CTAHOBJIEHUM €B-
pomneiickoil KyabTypbl. TpyaHO ckasaTb, HOCUT JU
OypHas peaknus MOCETUTEJEH XapaKTep HECO3Ha-
TEJIbHDBIH, pedIeKTOPHBIN, IABJIOBCKU, UIN 3TO U
€CTb BO3BPALIEHUE DMOLMI B COBPEMEHHOE UCKYC-
CTBO, IIpeAIoJaraeMoe KypaTopoM BbIcTaBkH Kat-
puH Ipenbe B eé kuure «PepaHIm amoruii»?

JlelicTBUTENBHO, TPYAHO OCTATbCS PaBHOMIYII-
HBbIM, COXPAHMTBL JYIIEBHOE CIIOKOMCTBUE Iepej
«TBOpPEHUEM» AaHIVIMIICKOTO KOHI[ENITOPA (3TOT Tep-
MUH Ka)KeTCsI HaM OoJiee IOAXOJSIUM SIBJIEHUIO
TAK Ha3bIBA€MOT'O «COBPEMEHHOT'O UCKYCCTBA», UEM
MPUBBIYHBIA «XYJOXHUK», M3-34 IIOJHOMH 3aMEHbI
TPaJULMOHHBIX CPEACTB U300paKeHUsI — KPaCOK,
OGPOH3BI, MpaMOpa — BCEM, UEM ITOITATIO): HAIPUMEP,
MEPTBbIN BOJI C 30JI0TOM KOPOHOM Ha roJioBe, IIoMe-
MEHHBIA B akBapuyM ¢ opmanmHoM. Mo mepen
PYCCKUM «MaCTEPOM», N300paXkaloluM cobaKxy, 6e-
rasi TOJIbIM Ha YETBEPEHBKAX M Kycas IOCEeTUTeeN
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3a muKoJaoTkH. Ilepes KuTalickuM KOHIIEITOPOM U3 APT-I'PYNIILI
«Tpym», noepalonmum yenoseueckue 3apojabimu. Hora anerant-
HOCTH, COBPEMEHHOTO KOKETCTBA — €I€ OANH KOHLIEIITOpP, Oyay-
YU MPEACTABUTENEM IPEKPACHOTO I10JIa, HECKOHYAEMbIMU I1J1aC-
THYECKUMU OIl€PAIIAMHI MEHSIET CBOIO BHEITHOCTD; B PE3YJILTATE
nocseaHel Tpanchopmanuu Ha a6y aa 6yrpa. Ocraéres nepe-
HMEHOBATb MaB3oJiell Jlenuna ¢ ero mymueid Ha Kpacnoi monoma-
/I B TaJIEPEIO COBPEMEHHOI'O MCKYCCTBA C OJJHUM IOCTOSIHHO 9KC-
IIOHUPYEMbBIM IIPOU3BEJEHUEM — IS SMOIIMOHAIBHOCTH.

Bcé Brimeonucanioe JOKHO ObLIO ObI HAMTU MECTO B ra3eT-
HOU pybpuke «IIpoucimecTBus» WId BO BPa4eOHBIX HCTOPHUIX
60JIe3HH, eCJII OB OHO HE JEMOHCTPUPOBAIOCH B TPUBHJIETHPO-
BAHHBIX MECTAX: My3€sX, Iajllepesix, BLICTABOYHBIX 3aJaX BpOJE
HbIHE PEKOHCTPYUPOBAHHOI'O NAPUKCKOTO MOHACTRIPS. ABiser-
€S JT1 TEPMUH «COBPEMEHHOE HUCKYCCTBO» OJHUM U3 MHOT'OYHC-
JIEHHBIX 3IUTETOB THUIA «IACTPOHOMUUYECKOE MCKYCCTBO» WM,
HAIIpUMeEp, «UCKYCCTBO ObITa», TAE MOJ, «UCKYCCTBOM» UMEETCS B
BHJTy HEKOE COCTOSTHUE ITPEBOCXO/ICTBA, 0COOOTO COBEPIICHCTBA?
Wim ero mecTo 110 IpaBy B UCTOPUYECKOH CEMbE Xy0KECTBEHHO-
r'O MCKYCCTBA €TUIITSH, TPEKOB, CPETHEBEKOBBIX MacTepos? 60
Y 3/[paBOMBICJISIIIETO Y€JIOBEKA HE BOSHUKHET COMHEHUS B IIPABO-
MOYHOCTU OTHOCAIIEr0OCsl K HUM TEPMUHA «UCKycCTBO». ITpuciy-
HraeMcsi K TOJ0Cy, UMEHYEMOMY 3PaBBIM CMbIC/IOM. CIIOHTaHHAs
PEAKIUS OCETUTENEH OBIBIIETO MOHACTBIPS WIX YYBCTBO TOII-
HOTBI OT OIMCAHHBIX BBINIE «IIPOU3BEACHUN» 1 €CTh IIPOSBICHUS
3/[paBOrO CMbICTA. MBI ;KMBEM B MUpE, O KOTOPOM, HE IIPEyBeJH-
quBasi, MOKHO 3asIBUTh: HA3bIBATh B HEM BEIl[ CBOMMU UMEHAMU
— yépHoe YEPHBIM, 6estoe 6ebIM — BCE TpyAHEH n TpyaHeii. Ie-
pen be3o6pasHpIM cieyeT B 0053aTEIbHOM HOPSAKE CKIOHUTD
rosiosy. Ilpoiitu, ne 3ameuas;, mumo Ilpekpacnoro. Hecymect-
ByIOllee IIPUHATD 3a ObITHe. TeM HE MeHee, B 3TOM MHpPe XUMepP
U WULIO3UM 3/IpABBIM CMBICJI, KaK YIpPaB/IsgeMblil TBEPAOU pyKoi
KopabJib, HAXOAUT BEPHBIA IIyThb. OH UCXOAUT U3 CYTHU BEIlEH U
CYIIECTB U TSHETCS K CBETY, 6€3 KOTOPOTO KM3Hb HEBO3MOXKHA.
3apaBblii CMBICTI 3aJI0KEH B INIyOMHE 4€JOBEYECKOM HATyphI I1O-
TO6HO MHCTHUHKTY. OH pe3yIbTaT JOJTOH NCTOPUX U ONBITA MHO-
I'UX IOKOJI€HUI; 3TO BOOOPAXaeMBbIi [IEHTP PABHOBECHUS, C KOTO-
PBbIM CO3HAHME COOTHOCHUT BCE JiyHIeBHbIE ABMXKeHUs. B 31paBom
CMBICJIE €CTb YyBCTBO TAPMOHMU, OPTAaHUY€CKOH COIIACOBAHHOC-
TH, TIO3BOJIAIONIEE YEJOBEKY, KaK KaHATOXOJIly C IIeCTOM IPOi-
TH 10 IPOTSIHYTOMY KaHATy HaJ 6e3QHOM KA. EMy cBOHICTBEHHO
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ocoboe 4yThé, 61arofaps KOTOPOMY OH OTJINYAeT UCTUHY OT He-
IpaB/bl, KPACOTY OT YpOoACTBa. Ero pemmrenbuble Bparu — Jiio-
6ble MICOJIOTHN: TIO CYTH CBOEI OHU MCKYCCTBEHHBIE CO3/IaHMS,
3/IpABDLIH Ke cMbIc opranndeH. OH BUJUT MUP HE XaOTUYHDBIM, &
ITOCTPOEHHDLIM Ha OCHOBE HEU3MEHHBIX cyocTanIuil. [lepsuunas
U1 OCHOBHAA I1€JIb BCAKOM MJI€0JIOTUU — JIMIIUTD YeloBeKa 3/[pa-
BOT'O CMBICJIA, TOKOJIE6ATh YBEPEHHOCTD B HEM, 3aHATDH €TI0 MEC-
TO UCKYCCTBEHHBIMU PALIMOHAILHBIMU UJIN UPPAIMOHAILHBIMU
MTOCTPOEHUAMMU.

O6paTnMcs Ke K 3/[paBOMy CMBICTY. 3a0JyANBIINCH, MBI BO3-
BpalaeMcs K Hauajly IPOHIEHHOro MyTH U, HAHAsd MEeCTO HeBep-
HOTO IIara, 3aHOBO 6epéM HY;KHOE HAITPABJICHUE C HATEKTON 6J1a-
FOIOJIyYHO JJOCTUTHYTh HaMeueHHoro. [lonbrTaemcst coBepmuThb
HEYTO OYEHDb CJIOKHOE, PACCYAUTD, UYTO e COOCTBEHHO €CTb MC-
kycctBo. IlocTaBuM Hamm CcTONbI HAa OTJAIEHHEUIIYIO 3€MIIIO,
BO3MOKHO, IIEPBOTrO XYAOXKHUKA, BO BCAKOM CJIydyae, OJHOTO M3
IIEPBBIX, CO3/IABIIETO OKOJIO BOCBMUCTA THICAY JIET Ha3aJ IIEPBYIO
Benepy — MaZeHBKYIO CTaTy3TKy M3 ByJKaHUYecKoro Tyda. Ham
ITO/IXOJ] MOKET ITOKA3aThCSl CTPAHHBIM: HAYATh C TAK HAa3bIBAEMO-
ro «COBPEMEHHOI'O UCKYCCTBA», UIYIIETO IOJIHOMU aJleKBATHOCTU
CO-BpEMEHEM, U OUYYTUTBLCA B Janékoi apxauke. Ho B cToakHO-
BEHUM IIPOTUBOIIOJONKHOCTEHN YaCTO CBEPKAeT UCTUHA. JTa He-
6ouiblIast UrypKa, HaiiieHHasa B M3paniie, pasMepoM 4yThb 60.1b-
me TPEX CAaHTUMETPOB O0JANAET COBEPHICHHO HEOOBIYaIHBIM
CBOHCTBOM: COJI€PKATD B c€6€ BeCh CIOKHEHUIINI MPUHLIMII OyAy-
IIETO UCKYCCTBA, TOJOOHO 3€PHY C 3aJI05KEHHBIM B HEM BUPTYalb-
HO fepeBoM. IlepBblii BasgTe b PyKOBOJACTBOBAICA UCKTIOUNTENb-
HO 3KOHOMHBIM METOJIOM, UYTO, BEPOATHO, IIOBJIMSIO HA JAIbHEN-
nee pa3BUTHE UCKYCCTB. B cToab oTnanéHHOE BpeMmsl pOAMICA
SKAHP CKYJIBIITYPBI, ITO3BOJISIONUA B CPABHUTEIBLHO HEOGOIBIIOM
06béMe U MPOCTPAHCTBE KaMHs, 1o caosaM Hlemmunra, «coaep-
JKaThb TeJIa 60T0B>». OT 3TOM 3KOHOMUH XYAOKECTBEHHBIX CPEJICTB
OTKA3aJINCh CTOPOHHUKU «COBPEMEHHOTO», MPEAIIOUNTAs TeaT-
PaTbHO-AEKOPAIIMOHHBIE HHCTALISAIINH, TPEOYIOIIE 0CO60 MO
HOH MHTEHAAHTCKOU 6a3bl. Ham ckysbnTop Hales1 KAMEHb, HAIlO-
MUHQAIOMHH CBOEH NPUPOTHOH (hOPMOIT MOPDOIOTHIO JKEHCKOTO
TeJIa: PA3IMYMMbI IPY/H, IJIEYH, FOJIOBA... IlepBbIM 11 e AMHCTBEH-
HBIM Xy/[OKECTBEHHBIM JKECTOM ABUJIOCH IIPOCTOE MOJTYEPKUBA-
HUE TPUPOJHON JIMHNU B KAMHE — JIMHUU, Pa3Jie/Iionieii roJoBy
U IIJIeYd, aKIIEHTUPOBAHMH IIOCaIKU rosiosbl. Hecomnenno, apy-
ruM, 6osee TBEPABIM, KAMHEM OH IPOYEPTHI OKPYKHOCTb, MEC-
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TO Hmen. TOT YEJOBEK y:Ke UMeJl B cebe 06pa3 KEeHIUHDBI U CBS-
3aHHBIC C HUM CIICHBI MAaTEPUHCTBA, POXKICHUS, MPOJTOLKCHUS
posa. XpaHAMmeMycs B TaMATU MPEACTABJICHUIO O XEHIUHE OH
HamreJg GJIM3KOE BU3yalTbHOE BBIpAKEHHE CPEJU MHOTOYNCIICH-
HbIX KaMHeH. [lepBoMy CKyJBITOPY ObLT HEBEJJOM KOHIENT pa3-
JeJIEHNS CyO'bEeKTa M MUPA; OH TBOPWJI HEOCO3HAHHO, U €T0 IIepe-
JKUBAHUS BBIPA3UIMCH 5CTETUUECKH, B Xy/JOKECTBEHHOH dopme.
AKIIEHTUPYS TPUPOIHYIO (POPMY KaMHSI OH, HECOMHEHHO, CTpe-
MIJICS K BBIPAKEHHIO PaIOCTH OT IEPBUYHOTO OIIYIEHUS KPACo-
THI, 2 HE TOJBKO K JOCTIKEHUIO GOJIBIIETO CXOCTRA.

B sTom mepBoM, kpomeyHoM uzobpaxeHuu Benepnl bepe-
xaT Pam 3amevatieHo skemaHue yenoseka 6uITh B Mupe. M ecm
MHUP B €rO CO3HAaHUU TPOMA/IEH, OH 3aIIOJHAET €ro IMOJHOCTHIO;
OJIHA JIUIIb KPYropasi YepTa, CJIE] €ro CAMOOIIYIIEHUS, €ro «S».
OH yxe B IIYTH, K «COESSe», COCYIMECTBOBAHUIO MUPA U CYOBEKTA
— no onpejenenuio Mapcensa Jle Kopra. CymecTtsoBaTh 3HaUUT
poauTbCd, I cebs, B cebe U OAHOBPEMEHHO POJMTLCS /IS MU-
pa, apyrux. Haiitn cxoxwuit ¢ co60it KaMeHb — 3TO POAUTHCS IS
ce6sl 1 OJJHOBPEMEHHO HAUTHU JIUIO MUpPA, IIPOYEPTUTD YEPTOM
OKPY;KHOCTbD IIIeU, GPaYHBIM KOJIBIIOM CKPEITUTH COI03 CO3HAHUS
1 peajbHOCTU. bpauHbIil COI03, B KOTOPOM TapMOHUS Oy/eT 3a-
BHCETH OT MOCTOSTHHO MEHSIOIIEHCSI TPOTIOPITUHN YEI0BEKA 1 MU-
pa. DTO KOJBIO €CThb «MH(MUHUTUBHO METAPUINIECKH MAIOE»,
o ciosam M. Jle Kopra.

«Hemogpm:xHOoe 1 BUOpHUpYIONIEE, OHO YCTAaHABIMBAET KOPO-
MBICJIO BECOB B UMCTOM HampaBieHUHu BepTukaiu. Kax yxe mo-
Ka3aJId IPEKH, TApMOHHSA HEBO3MOKHA 63 HEKOETO PaBEHCTBA
JI00BY, HEOOBIYATHO TAWHCTBEHHOM, MEXJIYy YEJIOBEKOM M MU-
poM, 6€3 IPUCYTCTBHUSA B HUX 60KECTBEHHON HCKPHI...»

Kamenn nepsoit Benepnl BOC/I€ICTBUM CTAHET YHUCTBIM Mpa-
MOPOM BEJMKMX 3I0X; IPUMUTHUBHO 3alleYaTIECHHBIN KEHCKUN
006pa3 B BYJIKAHMYECKOM Ty(pe HaleT OGJecTsIee BOILIONIECHIE
B UTaIbAHCKOM Bospoxaenun, ¢ppannysckom CpesHEBEKOBDE...
O6pasel MEpa HAHAYT OTPAKEHUE B CEPALAX BETUKHX MACTEPOB
Mol06HO Heby, OTpaXKaIOIEMyCa B cOOOpe, KaK B MaH/E/IbIITa-
MOBCKOM cobope-o3epe: «f Bujesn o3epo, cTogpuiee OTBECHO...».
YepHBIM IOMOPOM C HaIleH CTOPOHBI GYAET IMPOCTO OOMOTIBUTHLCS
0 KaKOI-HUOYAb KPOIIKE JTIOOBU Y «COBPEMEHHOT0» KUTAHCKOTO
KOHIIENTOPA-TIONOE/ A U3 TPYNIbl « Ipyr», 4bsi aKTUBHOCTD MPO-
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XOJUT I0J] 3HAKOM IOCSITaTeNIbCTBA, 110 UX IIPOrpaMMe, Ha «He-
6ecHbI TpuHOMIT». Co3maTesnb apXxandeckoli (PUTypKu B pasje-
JISTIONIEI HAC TOJIIE BPEMEHH, PEATH30BAB €€, OJHOBPEMEHHO
ITIOBEPHYIT K cebe o3apéHHOE T060BbI0 auIo Mupa. CrieHorpad
OGUTBIX JINCTOB CTEKJIA U CJIEAOB Ca’KH B ObIBIIIEM MOHACTBHIpE Gep-
HAPJUHIIEB OCTPBIMH OCKOJKAMU CO/IPAT IUK MUPA, OGHAKHUB XO-
JIOJHYIO 6E3/[0HHOCTD OJUHOKOM MyCcTOThI. MHOTO pa3 GbLIa BbI-
CKa3aHa MBICJIb: KaKJOH 3II0XEe CBOMCTBEHHA CBOA (prmocodckas
ock. Ha ocnoBanmun pexaprosckoro nocryaarta «S mpiciio, cie-
JIOBATEIBHO, CYIIECTBYIO» OBLIO BO3JBUTHYTO BCE 3/[aHNE HOBOM
¢punocopuu. C npumaToM co3HAHUSA, CYObEKTA HAJ CYLECTBOBA-
HHEM HACTYIIaeT HOBas 3pa, B KOTOPOH, B OTJINYNE OT MMEBIIE-
IO MECTO IPEK/E MOJINHECHUS Pa3yMa PEAIbHOCTH, Y€JIOBEK, 110
ITporaropy, CTaHOBUTBLCS MEPOI BCEMY F 60TOM ce6s1 CAMOTO TN
U OJIOM.

B camom mponecce paszymenus, cuutaer M. Jle Kopt, ectnb
JIBYCMBICJICHHOCTB!

«JI71s1 TOro YTOGBI MO3HATH PEAIBHOCTh PA3YM IPOU3BOLUT
penpesenmayuro 06bekTa. ITO M CTh KoHNenT. Ilo3HasaTs mpen-
MET — 3TO UMETh UJeI0 IpeaMeTa. bes KoHnenTa pasyMm He B CO-
CTOSTHUM CKa3aTh ce6e, KaKoBa €CTh pearbHOCTh. Ho mpu Bceit
BKHOCTH KOHIIETITA JI/Isl padyMa OH JIMIIb CPEACTBO, a HE LEJIb. ...
B pesynabpraTe 6pavyHOro coosa pasyma 1 peaTbHOCTH POXKIACTCS
cbIH, KoHIenT. Korga y Mens ecTb ujes 4ero-moo, 3To g HabJIIo-
Jlaio He U/CI0, a IPEMET Yepes Heé».

ITo6ouHbIE TOCAEACTBUSA MAHJIOTHIECKON JOTMBI KapTe3n-
AHCTBA: HEIPEOJOJUMOE pPa3jeJeHHEe OPTaHUYECKOU LeJOCT-
HOCTU MHpa Ha OOBEKT U cyobekT. HoBas dpunocodus yreepxk-
JlaeT BJACTb pasyMa, B KOTOPOI pa3yM, IIO3HaBas cedsl caMoro,
CTAaHOBUTCS MOBEJIUTEJIEM M XO3IMHOM IPHPOJLI BMECTO OCO3-
HAHUS 3aBUCUMOCTU OT PEAIBHOCTU U €€ TPaHCLEHAECHTAIBHOTO
npuHOUna. OXHIM U3 MEePBLIX KPUTHKOB 3aITaHOTO PAIfIOHATI3-
Ma ABJISLICS caaBIHOMMIT Aekceil XOMAIKOB, Y KOTOPOIO €CTh He-
OOBIYAITHO ITPOHNIIATENBHEBIC CTPOKH, HAIMCAaHHBIE B 1846 roxy:

«BpemeHa TSXKKH He IIOTOMY TOJBKO, YTO OCHOBBI MHOTHX
JiepKaB, MO-BUJUMOMY, KojaebmioTcsa (160 Ha mIa3ax MCTOPUH
IO U BEPOSITHO IMAJET €Ilé HEMAJO MOIYYMX U CIABHBIX Ha-
IIH)... HET, TIOTOMY TSDKKH BPEMCEHA, UTO PA3MBINUICHUSA U aHa-
JIU3 MOJATOYM/IN OCHOBBI, HA KOTOPBIX ITOKOSITCS UCCTAPH JIIOJC-
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Kas TOPJAOCTD, JIOJCKOE PABHO/JIYIINE U JIOJCKOE HEBEXKECTBO. S
CKa3aJl «TOPAOCTDb», MO0 paroHATNCTHIECKas prtocopus ps-
JIOM CTPOTHUX 3aKJII0YEHUH MPUIILTA B KoJie lerens, cama Toro He
JKeJias, K JJOKa3aTeNbCTBY, YTO OAMHOKUI pa3yM, IO3HAIONUMI OT-
HOIIEHMS MPEJMETOB, HO HE CaMble IPEJIMETHI, TPUBOJUT K TO-
JIOMy OTPHUIIAHUIO, TOUYHEE K Hebbimuto, KOTA OTPEIIACTCS OT Be-
PBbI, T. €. OT BHYTPEHHETO ITO3HAHUSA ITPEAMETOB>.

ITocne JlekapTa M JUIMHHOU KOTOPTBHI €O IOCJIEJOBATEICH
OGpadvHbIe Y3bI YEJIOBEKA U MUpPa OBLIN pacTOPrHYTHL. Pasym xpo-
OUT peaTbHOCTb HA MHOKECTBO 3JIEMEHTOB U 3aT€M, HCXOJS U3
COOCTBEHHOM JIOTUKH, PEKOHCTpyupyeT mnpeameT. Ilosnats u
IMPUMEHHUTD — 3TO, B TEPMIHOJOTUH OJTHOTO U3 (PHI0CO(POB BTO-
poii nonosunbl XX BeKa, «[€KOHCTPYUPOBATL». JCTETUYECKUM
OTpPaKCHUEM IOJOOHBIX NPHUHIUIIOB OKA3aJINCh MHOTUE XYIO-
JK€CTBEHHbIE HaIlpaBJIeHUs, UMeBIIne Mmecto B HoBoil uctopum.
B umnpeccnonusMe U INyaHTUIN3ME MA3KH M TOYKU U3 COCTaB-
HBIX YaCTEH KUBOMMCHOIO IIPOLECCA IPEBPATUINCh B IPUHIN-
IMIaTbHBIE KOHIIENTyadbHBIE 3JEMEHTHI, (popMHUpYIOMmIe KapTH-
Hy. IIpocTsle TeomeTprudeckre QUTypsI, JeKaMue B OCHOBE 06-
pasos xuBonucu CesaHHa, HE PACTBOPSIOTCS B N300pAKAECMOM,
a OCTAIOTCSI BUAMMBIMU, KAK KAMHH CJIOKEHHON «CyXHM» CIIOCO-
60M ctenbl. KybucTsl nouwm emé gaipine o stoid gopore. Mc-
O3yl METO/I KOJLTAKA, OHU MHKPYCTUPOBATH B SKUBOIIHMCHYIO
MOBEPXHOCTH KAPTUHBI PA3THMYHBIC TPEAMETHI THUITA TA3€THBIX 1
JKYPHAIBHBIX BEIpE30K. Tak BIIepBbIe CTEPIach TPAHb MEX/Y CHM-
BOJIMYECKUM MUPOM HCKYCCTBA U HE OIOCPEJOBAHHOI JyXOM,
rpy6oii peaTbHOCTHIO. B aHTUYHOM MPOILIOM 32 KaXK/bIM SIBJIE-
HHUEM IPOCBEYMBAICA HEBUANMBII MUP OOroB; XpHCTHAHCKAs
Tpouna B CpesHEBEKOBbE ObUTA MPUHITUIIOM U OCHOBOM TrapMoO-
HUM MEX/JTy 9eJIOBEKOM U BceseHHOM. Ilepen nckyccTsoM cTosima
GJaropofHEHIIAsA U TPyAHEHIIAs 3a/ja9a IPEJCTaBUTh CIMBOJIH-
YECKU Yepe3 BUAMMOE MUP TPAHCIICH/ICHTHBII.

ITocne pesomonuu Ilpocsemenns XVIII Beka, HECOMHEHHO,
€aMOTO0 6O0JIBIIOTO MOTPSACEHMS 3a BCIO HICTOPHIO, MO0 yesroBeyec-
KO€ CO3HAHUE BIIEPBBbIEC BO3BOJUT ceOs B PsJ| BBICIIETO OOXKECT-
Ba, Mapkc ropgo 3asBmi, akreHTupysa uaen Periepdaxa: «He-
JIOBEUECKOE CO3HAHUE €CTh HauBBICIIEe GOKeCTBO». MTambsaHc-
kuii purocod Orioct Jens Houe nmposoan 4€TKyio napasiesib
MEXAy PAlMOHAIM3MOM U IIOCJIEJOBATEJbHOMN CEKyIspU3aIy-
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elf 3aa/HOTO OOIEeCcTBa, KOTOPOE, TEM HE MEHEE, 3aMeUaeT OH,
«BBDKMABAET JIUIIb GJIAroAaps TAIIUTHOMY OOPAIIEHHIO K PE3EPBY
ITOCTOSIHHBIX I[EHHOCTEH, HAa OTPUITAHUU KOTOPBIX OHO K€ BO3-
BoJUTCA». KyJIbMUHAIIMOHHBIM MOMEHTOM 3TOT'O Pa3pPyHIMTE b
Horo nponecca apagercs A O. Jlexs Hodye mapkcusMm, okasas-
Ui, HECOMHEHHO, INTABHOE BJUSHUE HA yMbI B TEYEHUE JIBYX I1OC-
JeaHux cronetuil. 39t Mapkca Ilosb Jladgapr BcnoMuHAET, 9TO
TOT JIIOOUJ MMOBTOPATEL BRIpakeHne lerems: «/laske KpruMIHAIDL-
Has MBICTb OaH/NTA 3HAYNTEIbHEH 1 BO3BBIINIEHHEH, UeM BCe Uy-
Jeca Heba». B 1onocTn Mapxkc nucan ctuxu. B HUX, BO3MOXHO,
HaUBHO, C TSXKEJbIM IPUCYTCTBUEM POMAHTH3MA, BBIPAKEH MO~
IIMOHAJILHBIN HACTPOMH Gyaymero BiaacTuTens ymos. [Ipusenem B
KaueCTBe MpUMepa MOCIeHUE CTPOKU €To JpaMbl «OyieHem»:

Jla, aTOT MHp, 9KpaH MEX/Jy MHOI 1 6€3HOiA,

51 pa3o6bIo ero Ha THICAYY KYCKOB

Cu1010 NPOKIATHI;

S craBmio MouMu pyKaM# €To TPyGyIo PeaTbHOCTD,
B Moux o0bATHAX OH yMPET 63 CJI0B

W nazer B aGCOMOTHOE HUYTO,

YHIYTOXKEHHBIH, 6€3 CyIeCTBOBAHUS:

Jla, ;xusHb, — 6yaeT a1o!

W emé pparmeHT:

ITorepsn. [Torepsan. Moii yac npumeénr.
Yacpl BpEMEHHM OCTAaHOBUJIHCD,

Jlom nurmest pyxHy.i,

CKOpO NpMAKMY K ITPYJI BEYHOCTD,
CKOpO U3PEKy Ha YEJIOBEYECTBO
YygoBUIHbIE IPOKIATHUA.

Mapcenn Jle KopT cupasejmBo yTBep:KJal, UYTO paloHa-
JIN3M He €CThb 00JIE3Hb yMa, a OIPeJeIEéHHAs KOPPYILNS JTIOOBU.
Eé ncuxorenes uckmounTeabHo adppekTusHbii. Homo rationalis
HECITOCOOEH JIOOUTH KOHKPETHOE, MPEJOCTABUTL €MY IIEHHOCTD
caMo 1o ce6e, OHTOJOTUYECKYIO HACBIIICHHOCTh 1 COOCTBEHHOE
CyImeCcTBOBaHUE, TOTOMY UTO MEPEJ HUM TOJBKO MIIOCTACU €TO
UJel U ero BUAEHUS CO3JaHHbIX UM MudoB. 1 He cTob vk He-
0KUJAHHO rogsaenue Jomana s 1917 rofy c ero «DoHTAaHOM» —
MMCCYyapoOM, CAHUTAPHOU IPUHAJJIEKHOCTDIO, BICTABJICHHOM Ha
00603peHNE B XyI0XKECTBEHHOU ranepee. Mcropuuyecku-sHepre-

129



bopuc JlexeH

THUUYEeCKUH BeKTOp apxaumuyeckoil Benepnl bepexar Pam, crpena
BPEMEHM, 3aIyII€HHAsd MOIIHBIM BJOXHOBEHUEM HEU3BECTHO-
IO XYJ0KHMKA B IIOCJIE/lyIoN1e BEKA, HAIIpaBJIeHa BBEPX K JIpeB-
HuM rpekaM, CpeguuM BekaM, Bospoxaenuto... Bekrop «®on-
TaHa» /lomana, 3M6IeMaTUYECKOTO MPEIMETa MOJEPHU3MA, Ha-
npasjieH BHU3. My IByMs OObEKTaMU €CTh 3€PKabHAas CBA3D:
JAPEBHUM XYTOXHUK BBIOPAT IPEIMET U3 OKPYKAIOMIETO €ro MU-
pa mpupoasl, /ljoman — 6aHaJIbLHBINA MTPOMBINIJICHHBIN ITpeAMET
OKpysKaromero 6bITa. JpeBHUN XyJ[OKHUK MUHUMAJIbHBIM XY/10-
JKECTBEHHBIM BTOPKEHUEM BIIEpBLIE co3jan oopas. Jroman mMu-
HUMaJIbHOU paliMOHaIbHON UTPOM, MAHUITYIUPYsI HOBBIM HalIMe-
HOBAaHUEM [IEPBUYHOE HA3HAUEHME IIPEJMETAa U IOMECTUB ITOT,
COTJIACHO 3/IpABOMY CMBICJIY, HEUHUCTBIH IPEJMET B IPOCTPAHCTBO
rajepen, CBEPIIUJI HEYTO MOJOOHOE MaMaHCKOMY PUTYay: IOT-
pebeHne UcKyccTBa. ITO COOBITHE CTAaHET KAHOHOM B JTHHHOM
I[N, TaK Ha3bIBAEMBIX ready-made, BRIDBAHHBIX U3 IPyOOi Jietic-
TBUTETHHOCTH BeIIeH 1 Ha3BaHHBIX IPOU3BOJIBHO IIPOU3BE/ICHU-
AMM UCKYCCTBA. DTOMY HO60MY IEPUOJY, HA IPOTAKEeHNN XX BeKa
HUMeEIOIEMY MHOXK€ECTBO alle/UISIUHI, BIUIOTh 0 HBIHENIHETO €06-
pemenrioe, CBOMCTBEHHO IIOJ MACKON KpallHEN PallMOHAIbHOCTH,
005eKMUEHOT HAYTHOCTH 0C006as BYJIbIAPHOCTD, TPUMUTUBHOCTD,
CTpeMJIEHHE OITYCTUTLCS IO YPOBHS JKUBOTHOTO.

BeTBb «OTX0XHX MecT art» nocie Mapcensa /lomana noory-
ynaa 6ypHOE MeXyHapoaHoe passuTHe. IlpuseseM HECKOIBKO
IIPUMEPOB U3 MHOXKECTBA: OJJMH UTATbAHCKUN KOHIENITOP 3aKpy-
yuBasl CBoM (pexayny B GaHKH 110J] HazBaHueM «/lepbMo Xymoxk-
HUKA», JPYTOH aBCTPUHCKUI MacTep, 0OHAXKUBIINCD, PE3aJI CBOU
JIEBBIN GOK, MOYIUICS U TIAJT CBOIO MOYY, 6J1€BAJ, UCIIPAXKHSICST U
3aTeM Masasx cebs KaToM. AMEpUKaHCKUHA KOHIIETITOP MTOMECTHI
B CTEKJIAHHYIO GAHKY C MOYOM CKYJbITypHOE u300paxenue Pac-
AT, Ha3BaB BCE 3TO «Moua Xpucra». Bo Bpems ogHoOH 13 ak-
U COJIePKIMOE YOUTON CBUHBH — KPOBb, MOYA M 9KCKPEMEH-
Tbl — OBLIN BbUIMTBI HA OOHAKEHHOE TEJIO KEHIMUHBI IO AaKKOM-
IIaHEMEHT POKIE€CTBECHCKUX IIeCHONIeHUU. benbruiickuit macrep,
KoTopomy, 1o ciaosam Katpun Ipenbe, cBoiicTBEHHO 6oJbIOE
IyBCTBO IOMOpPA, COTBOPHJI MAIINHY, HazBaHHyo «Kixoaka». Omnu-
CaHME 3TOro IPOU3BEJEHMSI Mbl NPUBOJAUM U3 KHUru Ipomnbe
«XPUCTUAHCKOE JIM COBPEMEHHOE UCKYCCTBO?»!

«MamuyHa UCKII0YUTETLHO CJIOKHAsl, OHAd HE€ 4YTO MHOEC, KAK
OuoMexXaHuJeCKUN nponecc IMpous3BOACTBA 9KCKPEMEHTOB, MC-
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XOJIs1 U3 3JIEMEHTOB BBOJMMBIX pOOOTOM, @ 3aTEM Pa3J0KEHHBIX
1enbio GPUBNYECKUX U XMMUUYECKUX ar€HTOB, COIPOBOK/IA€MbIX
KOMIIBIOTEPOM, HUMHUTAIUA PabOTHI MUIEBAPUTENBHON CHCTE-
MBI».

ITo crosam K. Ipenbe, BaKHOro Jmna BO (PPaHIly3CKOM KyJIb-
TYPHO-TEXHOKPATUUECKOU MepapXnud, Iepes HaMU «paboTa siB-
JISIOIASCS BO3BPALEHHMEM K YEJIOBEKY IEPBOPOMKIECHHOMY»;
«3TO OPTraHUYECKUI YEJIOBEK, M3HAYAIBHBIN», MOHUMACMBIH,
«kak oburaeMblii gyxom» (!). B cBOell kHure OHa CTapaTEIbHO
U CO 3HAHHEM IIpeJMeTa IPUBOJUT HECKOHYAEMOE KOJIUYECTBO
CJIy9aeB «COBPEMEHHOTO HMICKYCCTBA» C OIMMCAHHEM BO3MOXKHBIX
BHJIOB TEJ: «TE€Ja IO 3Ty CTOPOHY», «TeJIa MOCTIETOBEUECKOTO»,
«Teja 6e3 MpeleaoB», «TeJIa BOIOIOUWEro» U T. [. ABTOpP IPUBO-
JIUT IPUMEPBI PA3HBIX CMEPTEH: «OOGHAKEHHASA CMEPTh», «XPO-
HIKa IMPOUCIIECTBUI», «IIpecaegyeMas CMEepThb». UnTas KHHTY,
MBI JIMIIb Pa3 BCTPETUIN B HEIl CJIOBO «JylIa». XOTSI OTMETHUM,
ugro K. IpeHbe He MPOM3BOIUT BIIECYATICHUS YEIOBEKA, BBICOKO
IICHSMIEr0 XPUCTHAHCTBO, /ISl Heé OHO «MOfieab», (1) 6maromaps
KOTOPOI HCKYCCTBO 3apsKAETCS, «PEJUTIMO3HAs XKHJIKA, IIOTe-
PABIIAS CBOIO KU3HEHHOCTD».

XPHUCTHAHCTBO U, B YACTHOCTH, KaTOJIMYECTBO, IIPEOOJIEB
JlyaTu3M TUIATOHU3MA, YTBEPXKJAET a6COMOTHOE eANMHCTBO Teaa
u gy, Testo, Ipy OTPULIAHUY JyIIH, JIUIIb XUBO TPyIL. Marmu-
Ha C JICHCTBYIONUMI OpraHaMH — HJeaJl TOCTIOICTBYONEeH uaeo-
sgorun. CyImecTByeT, yBBI, IPUCKOPOHAS MONBITKA COJU3UTD TAK
Ha3BIBAEMOE «COBPEMEHHOE UCKYCCTBO» C XU3HbIO Llepksu. He-
JaBHO OTKpBITEIHA B [laprke Karommdeckuii neHTp 6epHApAUH-
LIEB, C JIEFKOM PYKU KJIEPUKAILHOIO PYKOBOACTBA M YMEJIOTO CO-
JEHCTBHUSA TEXHOKPATOB M3 MMHMCTEPCTBA KyJLTYPBI, CTAT OJ-
HUM U3 (parMaHOB MOJIEPHHU3Ma, HJI€OJOTUU «COBPEMEHHOTO
rckKyccTsa». Maeosnorun, n6o oJHOCTBIO OTBEYAET XaPaKTEePHC-
Tuke gaaHON OsnnBbe Pebynem atomy sBaeHuio. Pebynb mpuso-
JUT HATD IPUHIUIIOB CBOMCTBEHHBIX M€ OOIHH:

1. «IIpexne BCETO, 3TO MBINIIECHUE NPHUCTPACTHOE, MAPTH-
3aHCKOE, OHO IPUHAICKHUT 060COOIECHHOM Ipymire, Oy/y-
YU ITOJIEMHUYECKO 110 OTHOUIECHUIO K JAPYTHM...»

2. «Mpeonorus Bcerja KOJUIEKTUBHA. DTO TO, YTO OTHE/IAET
€€ OT MHEHUS U BEPOBAHMS, KOTOPBIE MOTYT OBITH MHJU-
BugyaibHbl. OHA €CTh AHOHMMHOE MBIIUICHHE, JAUCKYPC
6e3 aBTOpa: TO, YTO BECh MUP CYMUTAET, HO HUKTO HE Jy-
Maer...»
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3. «HMpeonorusa ob6sa3aTeIbHO IPUTBOPHA, €M HE TOJBKO HYXK-
HO 3aMaCKHPOBBIBATH HEGIATONPHUATHYIO FUIA BEPHYIO ap-
TyMEHTAIUIO €€ MPOTUBHUKOB, HO, OCOOEHHO, OHA JIOJIK-
Ha TMpATATh CBOIO COOCTBEHHYIO IpHUpoy...» «IIpuponma
UJICOJIOTUM — B COKPBITUN CBOEH MPUPOJDL...»

4. «M, xoHEYHO, BCAKAS UACOTOTUSA MPETCHAYET OBITh PALH-
OoHaIbHOU. HyXHO NPUHATE BCEPbE3 3TY NPETEH3UIO, TaK
KaK, IMEHHO OHA OTJINYAET UJCOJOTUIO OT MU(Da, JOTMBI,
OT BCAKOTO BEPOBAHUA...».

5.  «MpmureHne Ha cayx6e y BTacTi. BcnoMHIM 3HAMEHUTYIO
opmymposky Mapkca: «Maen rocnoicTBYIONETO Kaacca
SIBJISIIOTCS TOCTIOACTBYIOINMHA UaessMu». To, 9To oHa — He-
YTO OOJIBIIEE, YEM ITPOCTOE BUJIEHNUE MUPA, CJIEAYET U3 TO-
ro, YTO OHA BCET/A IPH BIACTH; €€ (PYHKIIUS — OIPaBAATh
HCIIOJTHEHUE U JIETUTUMUPOBATL CYIECTBOBAHUE BJAC-
TH...»

Orioct Jeas Houe B cBoéM (purocockoM aHAIN3E UCTOPUU
PaCKpbUT MEXaHU3M U MPHUPOJY CTAHOBICHUS HBIHEITHETO TEX-
HOKPATUYECKOTO OOIIECTBA, CIOXKHUBIIETOCA B PE3yJabTaTe Io-
6e1bI 6YpsKyasud MmocJie mocaeaHeli MupoBoii BOWHBI HA ABYMS
IMPOTUBHUKAMU: KOMMYHU3MOM M HOBBIM PETUTUO3HBIM IIPOOYK-
nerueM. C M306peTeHHEM TEXHOKPATUYECKOTO OOIIeCTBa, CUn-
taet Jenp Houe, ona [6ypaxyasus] cMoIia pemIuTb IpobsIemy,
OTOPACHIBAS C OJHOI CTOPOHBI KOMMYHU3M BO UMS IEMOKPAaTH
U PEIUTHO3HOE MbIIIJIEHNE BO UMsA MojepHM3Ma. OHa cosjpana
co0103, BAOXHOBJIEHHBIN [IpocBemennemM, MBIMIIECHUEM JIAUIIA3-
Ma, 06beIUHAIONTUI TNOEPANTU3M U COIUATI3M, U JIPYTYIO Hapa-
JIETTBHYIO YaCTh B (popMe PETUrHO3HOTO MojAepHHU3Ma. bypxkyas-
HOE 00IMECTBO CMOIIO COOPYAUTDH OOIIECTBO, YCTAHOBJIEHHOE Ha
PaBHOBECHH ITPOTUBOPEUHI.

«CoBpeMEHHOE HCKYCCTBO», ABIAACH NPUHIMINAILHOU CO-
CTABHOI YaCTBIO IJIABEHCTByIOMEH O(pUIMAIbHOU HAEOJOTHH,
HMeET IIeJIBIO 3aBEpIICHUE TPAHC(OPMAITUN YEJTOBEKA U CICAYET
PENpeCcCUBHON 3THKE, IPOBO3IIAIIAIONIEH IOJHYIO CBOOOIY UH-
CTUHKTA 1 a6COJIOTHYIO IIECHHOCTh CMEPTHU. BBepenne atoii mpo-
JAYKIIUY, CTOJb IPOTHBOIIOJIOKHOM €BaHIE€JbCKUM HJ€alaM, B
JKU3HEHHOE XPUCTUAHCKOE IIPOCTPAHCTBO MPECIelyeT JBOMHYIO
neab. C 0HOI CTOPOHDI, Y YNHOBHUKOB MUHHICTEPCTBA KyJIbTY-
PBI €CTB ABHASI TOTPEOGHOCTH B TOM, YTOOBI 3aMaCKHPOBATh CKPBI-
TyI0 IPUPOJAY HOBOTO, 110 BeipaxkeHuio M. /le Kopra, «Brepsbie B
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HUCTOPUU HEYEJIOBEYECKOI'O UCKYCCTBA», [YMAHU3HUPYS €T0 B LiEP-
KOBHOMH cepe. U1, ofHOBpEMEHHO, TPOJOIKUTL, HECMOTPS HA
SIBHOE HENIPUATHUE 3TOTO «HCKYCCTBA» HEIIOCBAIEHHON «B TAMHC-
TBA BBICIINX OOPA30BAHHBIX YMOB» MYOJIUKH, «I€KOHCTPYKIIIIO»
ITyOMHHDBIX Y€JOBEYECKUX OCHOB. IToBeseHne cBsAMEeHHnYecTBa,
yBbBI, WuLnocTpupyeT ananus Jeas Houe B noanyio cury. Bo nmsa
XHMMEPHUYECKOTO PEIUTHO3HOTO MOJE€PHU3MA, HLIIO30PHOIO BbI-
XO0J[a U3 3aTHAHHOTO JIAUIN3MOM NEPUQPEPUITHOTO COIUATHHO-
ro yIia B MHUMBIHA O(UIMATbHBINA OOIECTBEHHDBIN LIEHTP, KJe-
PHUKaJIbHOE PYKOBOJCTBO (DPIUPTYET C MOHCTPOM. B pesyibrare,
MHOTI'HI€ 00€CKYpPa)KE€HHbIE BEPYIOIINE TOKUJAIOT IPUXOADIL.

3umoii 2010 roxa B Ilapmxe, B Ipan Ilare, 6pu1a cMOHTHPO-
BaHa nHcTaLIAnUS «Ilepconsr». KpacHble kienHu MogbEMHOTO
KpaHa BBIXBATBIBAJIN U3 TPOMAIHON Ky4H IOHOMICHHOMN OJICK/IbI
HEKOTOPYIO 4acTb U, HOAHAB, 6pocasm obdpartHo. Ilo croponam
PAXBI CUMBOJMYECKIX MOTTUI, OCBEIMIEHHBIX HEOHOBBIM CBETOM.
Bcé ycTanoBI€HO B HEOTAIUIMBAEMOM I'POMAIHOM 3faHuu. Kyin-
MUHAIMOHHAsl HOTA: B XOJOJI€ M3 I'POMKOTOBOPHUTENCH pasza-
IOTCS1 3BYKHU OBIOIIMXCS yesoBeueckux cepgen. ITo crosam aBTO-
pa, TeMOH MHCTALIAIUN SABAAETCS «Imajel] bora, caydait». lTopa
OZI€3KAbI CUMBOJIM3UPYET YeJOBEUECKUE TeJa, KIEMIHN KpaHa —
MeTadopa CJIEMOH CUIBI «<KOTOPAsI PEIIAET, YTO OJHHU YMUPAIOT, &
Jpyrue HeT». ABTOp OJYEPKUBAET, YTO 00PA3 OTCLUIAET K «ALy»
JlanTe. UTO mopakaeT B KaHpe OHUIUATHHOTO «COBPEMEHHOTO
HCKYCCTBa» — 3TO €ro KPAHAsA 6aHATbHOCTD, IIOJHOE COOTBETC-
TBHE CTAaHAAPTHBIM apXeTHIIaM, KOUYIOINM C dKpaHa Ha 3KpaH,
CO CTPAHMIIBI HA CTPAHUILY, CO CII€HBI HA CIIeHY. baHajbHOCTD 1TOA
MacCKOH «HOBBIX» (POPM CPEACTB BBIPAKEHMUSI, TICEBIOTPAH/NO3-
HoctH. CrieHorpagus «IlepcoHpl» cX0%a € TOUIMBYACKUMU I1OC-
TAaHOBKAMH B CTPEMJICHUM OINAPAIINUTh 3PUTENS pa3MepaMu Je-
KOpa 1 HarHeTalomuM madocoM gecrsust. CaM aBTOp 3asBIISET,
YTO OH CO3JIaJI OIIEPY.

B cxonpkux prIbMax, CIEKTAK/ISAX, POMaHaX, «IIOCAEAHUX 13-
BECTHAX», MHCTAUTAIUAX MBI BHJICTH KydU OJEXK], OOYBH, CUM-
BoJIM3UpYyIone 6ecunciaeHHbie kepTBbl! CKOIBKO II€CeH, IOI-
MY3BIKH BKJIOYAET B ce€6s1 GMeHMe cep/ell, pUTMHU3UPYIOIIEee Me-
JIOANYECKYIO TKaHb. Bech madoc saToli Musancuensl B Ipan Ilaxe
HAIIPABJEH HA BBI30B PEAKI[UU Y TOCETUTENS, 0603PEBAIOIIETO
MOTHUJIBI, MEXAHUYECKOE ABIKEHNE KPACHBIX KJICITHEH MAIIMHDI:
a €CJIM 3TO MEHS MOJXBATIUIN 1 6POCIUIN B Kydy HeObITHA? Takas
peakuus HazpiBaeTcs amiarudeckoil. K. Ipenbe B y:ke ymoMmuHas-
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mielicss HaMu KHUre «BosppaieHue sMoIuii» IUIIET, YTO B Ha-
yajie XXI cToseTus UCKyCCTBO BHOBb BO3BPAIIAETCSA K dMOIUAM
(mosuepkHEM, YTO JUIs He€ MCKYCCTBO 3TO T4 BETBb, KOTOpAsi Ha-
yasach ¢ /iomanom, MaresuueMm; HCTUHHOE UCKYCCTBO HUKOT/A
HE OTBOPAYUBATIOCH OT MPOABJICHUI YeJTOBEUECKOU JyIN) «pac-
IoJIaraeT Ha CIieHe pasjauuHble PopMbl adoca» U 3TO JBUXKE-
HUE COBIAJIACT C APYTUM: «IIPUMATOM CO3BYJHs SMIATHU B CAMOM
TBOPYECKOM KecTe». TepMuH «aMIaTus» 03HayaeT ClIOCOOHOCTD
OBITH Ha MECTE JIPYTOTo YEJ0BEKA, TOTPY;KEHUE B €T0 MUP 9yBCTB,
conepexuBaHue, BUyBcTBOBaHMe. [lo MHEeHMIO MHOTHX (prTOCO-
¢oB, caM KOHLENT «3MIATUN» KOH(QY3eH u HeonpenenaéH. OHu
MPEATIOYNTAIN €My OJIU3KHE IO 3HAYCHUIO MOHATHUS, HAalIpUMep,
Jloccknit u beprcon — «uHTynnuio», bybep — «cummnaruio», Xa-
nerrep — «Boobpaxenue». Ho m Haprmcc 6601 Ha MecTe «apyro-
ro», IPUHSAB CBOE OTPAXKEHUE 33 MHOTO Y€J0BEKA U BIIOOUBIINCDH
B Hero. Emé ojna onacHoOCTbh — npeBpalienue B KHA3s8 MpIku-
Ha, repos pomaHa JlocroeBckoro «ManoT», ITHOPUPYIOIETro He-
006X0IUMYIO IUCTAHIMIO B o0meHn ¢ apyruMu. He apasgercs g
COCTOSIHUE BMIIATUU, CONEPEKUBAHNSA, HEKUM HAPKOTUUYECKUM
COCTOSIHUIEM, WJUTIO3UEH, IPUHATHEM OJTHOM peaiid 3a JPyryio?
M mpexie BCEro MOIHBIM MHCTPYMEHTOM MAHMIYJISAIIUN, B3JIO-
Ma 3aMKOB HHTUMHOCTH Y TMIHOCTA? CMech HACTOSIIETO XOI0A
B 3TOI MHCIEHUPOBKE, BOOOPAKAEMBIX MOTII, 3XO OUEHUS cep-
Jiel], HECOMHEHHO, BBI3bIBAIOT YyBCTBO 1 CTPAX IE€PEJ CMEPTDIO.
Ho xaxoii u ueii? IlepBblil OTKJINK: BOOOPAXKAIOTCS XKEPTBBI MHO-
IUX TE€HOIUJIOB, IIPEXKJE BCETO Tparejusi eBpeiickoro Hapoja,
3pUTEND NPEJCTABAAET cebs, COCTpajgas, B MyCTOTE OPOIIEHHDIX
oznexJ. HazoBém aTy peaknuio HeMeJI€eHHOHN aMIaTueil. ABTop
WHCTULIAIUMN «oepbl» He 3ps ynomusail Jlanre. ¥ JlanTe B moc-
nepneM Kpyre «Ana» CaraHa npejcTaBIeH MallUHOH, KPyroBbl-
MU JIBIKEHUSAMH KPBLI FOHAMINM BETPbI, 6€30CTAHOBOYHO Tep-
3aI0IUM I'PEITHUKOB, TPEXIIMKUM — aHTuTe3a CaToit Tpourwl, ¢
KPACHBIM JIUKOM B IleHTpe. KpacHOoro 1seTa KJIemHu nogbeMHO-
ro KpaHa BBIXBATBIBAIOT U OPOCAIOT OJICK/IY; IO 3aMBICTY aBTOPA,
OHM CUMBOJIM3UPYIOT «najer bora» M TyT Mbl BcTpeyaeM HEKU
(peHOMEH, HAa3BIBACMBIN B TEXHUKE PEKJIAMbl CyOINMMIHATBHBIM.
Kinemnsa «manen bora» 3acionser, 6rarogapst akpany madoca,
noamuHHOTO bora. MctnaHBI Bor B XpHCTHAHCKOW TpaauIuy
HU CJIy4daild, HU, TeM 6osee, opyaue 3ia. [lorbéMHbBINA KpaH UHC-
TAUIAIIN CKOPee CXOX € JAHTOBCKUM o6pasoM Jlonmdepa. 3a
BYJIbI'APHBIM MATETHYECKUM JEKOPOM CKPBIBAECTCH Ta XKeE I€JIb:
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06eCCMBICTIMBAHNE YE€JI0BEUYECKOTO CYyIIeCTBOBAHMSA, NpodaHa-
11 UICTUHHOTO IIOHUMaHus boskecTBeHHOrO.

JlOMUHHMPYIOIINI pEsKIM TEXHOKPATUYECKOTO O0IIecTBa — I1a-
TerTudeckuil. BeiegcrBue mosHON JeBaIbBAllUU 3TUYECKUX Ka-
TETOPUH, €thos yCTYIIIII MECTO YyJOBUIHOMY KOJUIEKTUBHOMY CO-
3HAHUIO, KOTOPOE BhIPAKaeT ce6s B MEXaHN3Me nHpopmManun. B
MacCOBOM OOIIECTBE JIIOAU B IIOJABISIONIEM OOJIbIINHCTBE CBOEM
HE CITOCOOHBI OCMBICIUTH KOMILIEKCHBIE COObITUS. CpeqHuil Je-
JIOBEK, 4esioBek-Macca, 1o onpegenenuio M. Jle Kopra, He mo-
KET pa3obpaThcs B IPOGIeMax, BCTAIONUX Iepes HUM, MacITad
U CMBICJI KOTOPBIX IPEBBINIAIOT €T0 KOTHUTUBHBIE CIIOCOOHOCTH.
31eCch-TO KOMIUIEKCHASI CHCTEMA MH(POPMAIIMHI U BCTYIIAET B CU-
ay. Ho mapazjokc mim JIoruka 1eMOKpPaTU9eCKON CHCTEMBI B TOM,
9TO MHQPOPMAIHS TPEBPATIIIACEH B NIABHBINH POPMOOGPa3YIOIIUIA
neHTp. PeanpHble cOOBITUS, IPOLEKEHHDIE Yepe3 peJaKIMOH-
Hble, KOMMEHTATOPCKUE (PUILTPBI IPEBPAIAIOTCH B CTPAHUIIbI
POMAHOB B KapTHHKAaX, IIOAMEHSS IOAJMHHYIO XKU3Hb. MHpoOp-
MaTOp BMECTO IPOCTOrO BEIAHMsS TE€X WIM UHBIX HOBOCTEU-CO-
OBbITHIT G€CKOHEYHOTO IPOCTPAHCTBA ACHCTBUTEIbHOCTH 3AHSI
MECTO AHTHYHOT'O OPaKysa, HO HE MPOCTO MPEABEIMAIONEro Oy-
aymiee, a, IOZOOHO XUPYPTY, INTACTUYECKIMU OIle Al IMU MEHsI-
ot o Mupa. Jlo neyanasaemoctu. Macc-meua ctanu rura-
HTCKOM «YemoBeueCcKon KoMe e », HaXOASIEecsI B COCTOSTHUN
ITOCTOSTHHOT'O MeTaMOp¢O3HOT0o NepenuchbiBanms. OJHOBpEMEH-
HO OHH SIBJSIOTCS OOPa3lOM-TUIIOM U KOCTBUIEM-BAOXHOBEHU-
€M JUIsl KOTOPTBI TOHKYPOBCKUX JIAyPEATOB, JIAyPEATOB OCKAPOB,
Ce3apoB U IPOYUX «APTUCTOB-MAsIKOB», IO oIpeaesreHuo Ipe-
Hbe. Hame TexHOKpaTHUecKoe OGINECTBO B CBOEH «Pa3BUTOMN»
HbIHEIIHeN craguu ¢ Mudpopmanueid, pakTudecku euHCTBEH-
HBIM CPEACTBOM OObEJIUHEHUS] ATOMU3MPOBAHHLIX JIIOJIEH-MACC,
OCHOBAHO HAa CUMYJISIKpaX, U300 pakKeHUsIX, Pa3PO3HEHHDBIX CJIO-
Bax. CymecTByeT TOT, Ha KOTOPOTO HaJIeT Jyd MH(POPMALIMOHHO-
ro IpOXKEKTOpPa, HO, YTOOBI ObITh OCBEIEHHBIM XOJIOJHBIM He-
OHOBBIM CBETOM, €TO TAHEI JIOJUKEH OBITh BLIOPAH U3 pereprya-
pa Lentpa. Madopmanmonnas TKaHb COCTOUT U3 HAXOASIIIXCS
B IIOCTOSTHHOM JIBIDKCHHUH (DparMeHTOB-CUMYJISIKPOB COOBITHI. B
IIOJIHOM, allpUOPH, OTPULIAHUN TPAHCLEHAEHTHOCTU, €€ BEKTOP
pacrosoxenus: ropusonTaseH. Macc-meana He MOTYT JOCTUT-
HyTb KaKOI'O-TH0O Ipejesia, OCTAHOBKYA, OHU HECKOHYAEMBI, 3TO
MOTOK, JTUIIEHHDIN ITOJUIMHHONU PEaTbHOCTU, IUTATOHOBCKASI MHO-
skecTBeHHOCTDb. Hembicmmoe. MHCIEHUPOBKU «COBPEMEHHO-
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rO UCKYCCTBa» BO MHOT'OM HOCST IMOJOOHBIN KOMITO3UIMOHHDIN
cTpoii. Haire Bcero 3To cryyaiiHoe CKOIUIEHUE PA3JINUHbIX IIPEJ-
METOB, Pa3MENIEHHBIX Ha IOJy BBICTABOYHBIX 3aJI0B IO CXEME,
HCXOJSAMEH U3 OJHAX TOJBKO MOOYy:KIeHn peannsaTopa. [Ipex-
MOYTUTETLHO Kyua. Ham kaskeTca kpaiiHe COMHUTEIbHBIM ITaHe-
rupuk Teosiora sKepoma Ajexkcanjgpa, BOCXBAIAIONIETO B CBOEN
kHHure «CoBpeMEeHHOE UCKYCCTBO CYIECTBEHHOE BU3aBU I Be-
PbI» HE3ABEPHIEHHOCTD IPOJYKIIUM 3TOTO HAIIPABJIEHUS B II0JIb3Y
camoro npoiiecca usrorosienus: «Illpomecc cam o cede, sHaUN-
TeJIbHEMN, UeM €T0 Pe3yJabTaT...» Ero kHura smamMmeHaTesIbHa B yKe-
JIAaHUU aBTOPA COETUHUTDH HECOECJUHUMOE: IPUHITUIINAILHO aTe-
HMCTUYECKYIO MIaT(OPMYy 3TOrO HaIpaBJICHUSA W XPUCTHAHCKUE
AorMel. Jlig npejcTaBuTe el 3TOTO HAIPABJICHUS HE BOIIPOC CY-
mecTBoBaHuA bora ne umeer cMbIcsa, HO IMOIPOCTY CaM BOIIPOC,
Kak TakoBoH. HuuTo, HecymecTBOBaHUE, HEMBICIUMOE — BOT
AHCUSHENNAA CPEJA TUIOBIOB XYA0KECTBEHHOTO 3aIUIbIBa «COBpE-
MEHHOTO HCKyccTBa»! /g Teoyora, NMpenojamomero TeoJ0ruo
B KoJule/pke bepnapuHiies, BbII€ONMCaHHAs KpacHas MalIuHa,
BBIXBATBIBAIONIAS KAK ITOTIAIO OJIEK/TY U3 KYy4M, HE TOJbKO «ITaJlel]
Bora», no on uzeT emeé panbliie aBTopa, yTBEPKAas Ha BEICTABOY-
HBIX BBICTYIIEHUAX: «DTH KJIENTHU I0pa3yMeBaloT pyky bora —
HO HE KaK Kapalollylo, a Kak pPyky Jackaougyo. IIpukocnosenue
bora, poacrsennoe, 61uskoe B bubaun» (1).

YeroBeK 1 UCKYCCTBO CBSI3aHbI HEPA3PbIBHLIMU POJCTBEHHDI-
mu yzamu. Kaskaaa snmoxa posxgaeT CBOM THII UEJIOBEKA, B KOTO-
POM CHMHTETHUYECKH, KOHKPETU3UPYIOTCA OCHOBHbIE €€ UEpPThI.
Ham usBecTHBI JMOHUCUICKUI 1 allOJUIOHUYECKUU TUIIBI IPEB-
HUX I'PEKOB, PUMCKHM, MaKHMaBe/UIMYECKUM, POMaHTHYECKHUH,
¢aycroBcknii THUIEL... HBIHETHAS 3110Xa pOAMIIA TPOIETAPCKUI
TUII, YEJIOBEKA-MACCY, YIIOMSHYTOTO HAMMU BbIIIE, — PE3yJIbTAT CMe-
MICHUS, PACTBOPEHUS IIPEKHETO GYPrKya B IPOTETAPCKOI Macce.
«bypikya ymep. On pactBopwics», — nuueT JKak dumonb. Camo
CJIOBO «OypsKya» MPAKTHYECKH MCYE3I0 U3 IEKCMTIECKOTO OOMXO-
na. OH npuHAT 06Uk poacTBeHHbIH IIlapukosy, repoio pomana
M. Byarakosa «Cobaube cepaue». He nepsplil pa3 yxe, 4TOOBI
YTOJINTH CBOIO GECTIPEIETBHYIO KKAY BIACTH, HacTosmuii I1po-
Tel, OypiaKya IPUHUMAET OOJUK M C HUIM HPAaBbl, CBOUX IIPOTUB-
HUKOB, TE€M CaMbIM, obe3opyxuBas ux. IIpumHuMaeT, KOHEUYHO
e, BHemHe. TyT-To 1 3a/1efiCTByeTCs MPOJETAPCKO-OypsKya3Has
KyJIbTypa M, B YaCTHOCTHU, «COBPEMEHHOE HUCKYCCTBO» CO CBOMC-
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TBEHHBIMU €My IPU3HAKAMH MYCTOTBI, BYJbIAapPHOCTU, HU30CTU
— € TeM, 9TOOBI Y3aKOHUTDL Me3anbsHc. [1éc Illapuk BcaeacTue
ABAHTIOPHOTO HAYYHOTO OIIbITA IIPEBPAIIAETCA B YEJIOBEKA, HO,
10 CYIIECTBY, 3aBHUCAET MEK/Y KUBOTHBIM, aHUMATUCTUYECKIM
YPOBHEM U YeJIOBEYECKUM, KpaiiHe NPpUMUTHUBHBLIM. CyIecTBo ¢
OCOOEHHO GEJHBIM YEJIOBEUECKMM HA4yaJIoM, HE YMEIOIUM KOH-
TPOIMPOBATL CBOU COOAYBM HMIIYJILCHI, JIOJKHOE MEPEKUBATD
«TO, YeM OHO He ecTb», Mo M. Jle Kopra. Uenosek-mMacca paso-
PBaH 1 6ECTIOMOIIHO MEUETCS MEX/Y JBYMS BPaKICOHBIMH aT-
pubyTaMu, yHacJe€ZOBAHHBIMU OT JlekapTa: MPOTSKEHHOCTD, Te-
J0, MmaTepust — 1 «f», cosnanue, ayma. Boruromennas B cobaune
Tes0 aTpodUPOBAHHASA Jyllla TOHET B HEM. IIposeTapusuposan-
HbBIM 4YeJOBEK, YeJIOBEK O€3JHbl, HAXOAAIMICI B a0COMIOTHOU
IIyCTOTE, KOCMUYECKOM XOJIOZIE MEX]y O€3AyXOBHOMN KU3HBIO U
MEpPTBBIM AyXOoM. Ero MeTaHmns mexjy abcTpakiueii, yronueit u
HEPEeaIbHOCTHIO, IPUHUMAEMOM 32 )KM3Hb, BbI3BIBAIOT KPU3UCDI
UppaIMOHAIN3MA, KOT/A BCE KPaHbl HU3KUX HWHCTUHKTOB OTKPbI-
TbI. ITO ABJIEHUE HAXOJUT OTKJIUK B «COBPEMEHHOM HUCKYCCTBE»:
B €T0 CKEJIETUUYECKON PAIMOHAIBLHOCTH, KEJTAHUHU JEeTEPMUHU-
POBaTh KKABIN 3JIEMEHT, IOPOXKAATH JUCKYPC BMECTO ITPOU3BE-
JEHUSA — 1 HEYETIOBEYECKOU TATON IaJleHUA BHU3, B ITyYUHY HU3-
KHX ITOOYKJICHUI, 3BEPCTBA BO MMl MHUMOM CBOGOBI, KOTOpas
€CTb JIMIIDb JKeJaHHE YHUUYTOXUTbH OCTaBIIMECS elé JeiicTBeH-
HBIMU TPAUITMOHHbIE HOPMBI IPEKHEro yeaoBeka. CBo6OHbBIIN
COBPEMEHHBIN YeJOoBEK HECETCH, JIMIIECHHBIN KOpHEH, «I1epeka-
TH-TIOJIEM» IIOJ, POKOBBIMH BeTpaMu. AMOP(HBIA B aMOp(pHOM
mupe. Kak u ero «uckyccrso». YenroBeka-HUUTO, MPOJIETAPUS
CO3HaHUS.

B HblHEIIHEM MOHOKJIACCOBOM OOIIEeCTBE HpexHAs audde-
peHIUAIMA HA COCIOBUSA UCUYE3JIa, HO OCTAIUCDH, KaK U IIPEXxIe,
pyxoBoauTesu u pykosoaumble. ITo crosam Hukonaa bepasiesa,

«Bcaxknii 5)KM3HEHHBIN CTPOU HepapXU4eH U UMEET CBOIO apUC-
TOKPATUIO, HE MEPAPXUYHA JUNIL Kyya Mycopa, 1 JIMIIb B HEl He
BBIICJSAIOTCS HUKAKHE apUCTOKpaTUYeCKHe KadecTsa. Ecin Ha-
pyIIeHa NCTUHHAS UEPAPXUS U UCTPebIeHA UCTUHHAS apUCTOK-
paTus, TO ABIAIOTCS JIOKHBIE NEPAPXUN U 00pa3yeTcs JOXKHAsA
APUCTOKPATUS>.

B mocTtkanmuTaiucTUYecko ctagun obimecTsa popMupyeTcs
TUII UHTE/UIEKTyala «YMHOBHUKA KYJLTYPHOU UHAYCTPUM». JTO
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IpeXk/Ie BCETO JeMUCTU(PUKATOP, Pa30bJaunuTEND, T. €. «XPaHU-
TeJIb HUTUINU3Ma», U OJHOBPEMEHHO KCIEPT 110 MEHEKMEHTY.
ITogo6HBII TUIT OABIAETCS B PE3YJALTATE CMBIYKU IIPOIPECCHUB-
HOI'0 PEBOJIIOIIMOHHO HACTPOEHHOI'O MHTE/UIMTEHTA U BBIXO/IA
13 OypiKyasuu, BBIPA3UTENs UHTEPECOB IMPOU3BOJCTBA, €JIUHC-
TBEHHOI IeHHOCTH. EquHeHne »THX, Ka3aaoch ObI, HECOBMEC-
TUMBIX (DUTYP BO3MOKHO, C OJJHOH CTOPOHBI, BCJIEICTBHAE OTKA3a
OyprKyasun OT MOpPAIH3Ma (O 9eM CBUAETEIbCTBYET dPOTU3AIUS
obmiecTsa) , C JPyroi, oTkaza MPOJETAPCKU-PEBOJIIOIMOHHDIX
KPYTOB OT CBOEro FHOCTUIU3MA, PeBoMIoNuu. Takum o6pasom,
MEpPCIEeKTUBA PEaJbHON PEBOJIONUN OKOHYATENIbHO yAaJIeHa C
FOPU30HTA, HO CUMBOJIMYECKAS PEBOTIOLMOHHAS TAPTUTYpa pa-
3BITPBIBAETCS, IO MapKcy, B HJEOJIOTrHYeCKOl HaACTpolike. 3a-
THAHHASA BIIYODh COIMAILHOTO MOJCO3HAHMS KaKAA Pa3pyIeHUs
HAXOJUT cede BBIXO/] Ha O(PUITNATLHOHN apeHe roCyJapCTBEHHOTO
IUPKa «COBPEMEHHOI'O UCKYCCTBA» KaK OTJYIIUHbBI COLMAIBLHOTO
Ieperpesa U MPOJIOKEHN TPOTrPpaMMbl YHUITOKEHUS XPUCTH-
aHCKUX HeHHocTel. «CoOBpeMEHHOMY MCKYCCTBY» B 3TOH CUCTe-
Me IIpefOCTaBIEHDI POJIM MEPBBIX CKPUIIOK. bypikya, BCé TOT ke
9KCHEPT, TEXHHUK, CIEIUAINCT, B3I Ha ce6s POIb IPOBOIHHUKA
KapaBaHa B MyCTbIHE, IIOKUHYTOH ayxoM. Hosas apuctokparus,
«TeTeJIEBCKUH AyX» MPOJBUTAIOTCS IO/ MACKOM U BIAJEIOT abco-
MIOMHBIM 3HAHUEM.

Omnepa win BepHee ONEPETTa «COBPEMEHHOIO UCKYCCTBA» Pa-
3BITPBIBAECTCA B TPEX aKTAX. DKCIEPTHI 10 TBOPUYECTBY, OIOPOK-
paThl Ha CIyK06€ NN IPEACTABUTENN «(POHAOB>» TAK WJIN MHAUE,
B T€CHOH CBSI3U C FOCYAPCTBEHHBIMU MJI€OJTOTMYECKUMHU CITYK-
6amMy, OPraHU3YyIOT HOPOTOCTOANHE MaHU(ECTalHuH, OIpese-
JIASl TEMBI, aKTEPOB, MPOJYKIUIO. B 3TOM akTe acTeTnueckas pe-
BOJIIOIIMOHHOCTDb — 3TO €€ OJUH 3TaIl Pa3pylIeHUs TPAJULMH,
emé oJiHa CTENEHb HACWIN, emé TIyo:Ke IOTpyKeHne B 6e3/Hy
HYTO. BO BTOPOM aKTe ABHOE HENPUATHE IyOJUKU B PE3yIbTa-
T€ MAaCCUPOBAHHOMN MPOMATaH/bl CMEHAETCSI MACCUBHBIM ITPUHS-
THeM, 6€3 0CO3HAHUA TOTO, YTO ITO €IME OJNH IIar K MEXaHHJIeC-
KOH MoJe/1, 4eJ0BeKa-(PyHKIUN, njeana oiopokparuu. Tperuii
aKT: My3en(pUIUPOBAHME IPOAYKIUU U OJHOBPEMEHHOE YTBEPK-
neHue eé ¢punancoBoit cromMocTu. CHenuamucTbl MO3TOBBIX
U3BWIWH, 3TO OHU IIOJUIMHHDbIE XYJ0KHUKU U BIEPBbIE B MCTO-
PUM CO3/IAI0T UCKYCCTBO TEXHOKPATUM, GIOPOKPATUU, a[MIHUC-
TPATUBHOE MCKYCCTBO. XOJOJHYIO YMO3PUTEJILHYIO (DaHTacMa-
ropuio. CTalIuHCKUE «MHKEHEPDI JAyLl», TOJIbKO IOTEPABLINE B
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IIyTU NOHATHE «Ayma». [Ipocmorpes kaury JK. Anekcanapa, oc-
HOBHOI T€MOM KOTOPOI €CTh KeJTaHUe XPUCTUAHU3UPOBATD 3TO
«HCKYCCTBO», HE SBJISIONEECS MM; HAM HE YaCTO BCTPETHIOCH
CJI0BO «Jyma». ITbutkomy nmpuseiBy beprcona B mpoTHBOBEC IPO-
II€CCY MEXaHU3AIMH YeTOBEKA TPOTUBOMOCTABUTD «TOTTOTHEHUE
JyII» TEOJOT AJIEKCAHAP, TPE/TaraeT HBIPOK, TOBOPS O Peab-
HOCTH «JI0 CAMOH KpalHel €€ 4epHOTbI». DTO HEYAUBUTEIBHO:
B «KJIOAKE» 3TOI'0 UCKYCCTBA HET MECTA JIyllle, MBICJIAM O I'PeXe u
CaTane. TO «HCKYCCTBO» €CTh HOBBIA MOCTXPUCTUAHCKUI THOC-
THUIT3M, BOMBAIOIUIA KJIMH MEXAy borom 1 Mupom, MuUpoM 1 de-
JIOBEKOM, TTPEICTABJISIONTUI YeTOBEKA I MUP HECOBEPIIEHHBIM 1
y6orum, a bora — aGcTpaKTHBIM, JIMIIEHHBIM PEAIbHOCTH, HCYE-
3aI0IUM B 6€CKOHEUHOU 4dyxaoctu «/pyroro». Cnacenue? Xo-
JIOJHOE PAIIMOHAIBLHOE Pa3yMeHMeE, IIPOJYIIUPYEMOE HAYKOM.

CoBpeMeHHDIN ueoBeK-PYHKIMA OTBEPHYJICA OT BEYHOCTH,
B €TO YEPEMHOH KOopobke eif HeT MecTa. OH XUBET BO BpeMEHU
KOPITyCKYJSIPHOM, Pa30PBaHHOM Ha HECBSI3AaHHBIE MEKTY COOOM
TOJYKH, B ATOHAJILHON Uepe/ie HANPSKEHUN U CIIa[0B, HAXO/f-
IIXCSA HAa OJTHOM BUTKE «HACTOSAIIETO». B 3TOM cMyTHOM mepuo-
Jie, METEeTbHOM 6€CCBETHOM BPEMEHH CHEXHOU KPYIbI, Tpopac-
TaeT «COBPEMEHHOE UCKYCCTBO», PEBHUBO CTPEMSICH YACPKATHCS
Ha Kpalo «HACTOSAIIEr0», HE BBIIIACTD U3 FHE3/a «ceiyac». OTme-
SKEBBIBASICH OT PAy>KHBIX O0CIaHUI ITporpecca, IUCKPEeIUTHPO-
BAHHOM MJIEW aBaHTAP/A, HO COXPAHSSA MOJEPHUCTCKYIO BBITTPAB-
Ky, IPETEH/IyeT Ha MEePBbIE€ POJIH B CONMAILHOM criekTakie «Ho-
BOro». cropruueckuii TUII 4eI0BeKa CO3/[aéT COOTBETCTBYIONYIO
€My KyJBTypy ¥ HUBHIH3ANHI0. OOBIYHO IPUHATO CYUTATD KYJIb-
TYPy COCTAaBHOII 4acCThIO MUBMIM3anuu. Pycckoii ¢punocodckoi
MBICJIA cBOMcTBeHEH MHOU B3rsax. Crasaroduisl, lepnen, Co-
J0BbEB, JICOHTbEB 3HAIN Pa3JIUune MEKJY dTUMU OIPEAeIeHU-
aMu. «Bce pycckre peaurnosHble MBICTUTENIN YTBEPKAATIH 3TO
pasamune. Bce oHM omyIanan HEKU CBAMEHHBIHN yKac OT THOeIn
KyJIBTYPBI U Ha/[BUTAIOIETOCS TOPKECTBA IMBUIU3AINI», — U~
meT bepases. KynbTypa cBg3aHa ¢ KyJbTOM, CBA3b MOJUEPKHYTA
B KOPHE 3TOTO CJI0BA — «KyJIbT». OHa eCTh, 10 c1oBaM beprsena,
«uddepeHnmanysa KyJbTa BO BCEX HANIPABJIEHUAX; Pa3BOPAUN-
BAaHUE €ro COAEPKaHUs B pa3HbIe CTOPOHBI». B punocodun, ap-
XUTEKType, UCKYCCTBE, IMO33UH, MOPAIU JyNION ABIAETCA KyJIbT,
pEIUTHO3HAS NCTUHA.

«KynpTypa mMeeT peJnrno3Hylo OCHOBY, B HEH €CTh CBAIIEH-
Has CUMBOJIMKA. I[UBrUIM3aIus ke ecTh HapCTBO OT MUPA CETO.
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OmHa ecTb TOPKECTBO «Oyp:Kya3HOT'O» JyXa, JyXOBHOU «OypiKyas-
HOCTH». MHOTHE PyCCKHE JIIOAU TIy60KO MEePEKUBATH — BCIIOM-
HUM JIOCTOEBCKOTO — UTO, «BeJIMKasg M CBAINEHHAS KyJbTypa
3amaza moru6aeT, yMHpPaeT M € Ha CMEHy WJET UYKAast UM ITH-
BUJIN3AIHUS, MUPOBOI TOPOJI, 6€3PEIUTUO3HbIN U NHTEPHAIHO-
HaJIBHBIN, UYTO UAET HOBBII YeJIOBEK, parvenue, ONEPAKUMBIH BO-
JIell K MUPOBOMY MOT'YHIECTBY U OBJIaJICHUIO BCell 3eM€il. B aTom
Mo6EJOHOCHOM MIECTBUH ITUBIIN3AIIN YMUPAET Jymra EBpornsr,
Jyllia eBpONeNCKOU KyJIbTypbl», — yTBepkaal bepases. MoncTpy-
03HOE SIBJIEHHE «COBPEMEHHOIO MCKYCCTBA», 3TO MOPOXKAEHUE
BOCHAJIEHHBIX YMOB, HAIlOJHEHHBIX HEHABUCTBIO K TapMOHUU,
YUYUKOBCKUX «MEPTBBIX JYII», TPEXJE BCETO, CBUACTEIBCTBY-
€T, YBBI, O CMEPTH UCTUHHOH KyJbTyphbl. O mopMeHe €€ «OObek-
TOM TOTpPeOJIEHUS — WHCTPYMEHTOM, NMpPETHA3HAYCHHBIM IS
ycuneHusa 3p@pekTUBHOCTH U TPOU3BOJCTBA», O c1oBaM Jleanb
Houe. CoBpemenHas KyJbTypa IpeBpalieHa B CPe/ICTBO JKU3HEH-
HOU TeXHMKM. «BCé 11 «KU3HU», U1l HapacTalollel MOIU, s
eé opraHnmMzanuu, Juisa HacaasKaenus xusnbio. Ho s gero cama
«KN3Hb»? VIMeeT i1 oHa 1esib U cMbIca? Ha aTux myTax ymupaet
Jlylia KyJIbTypbl, TaCHET CMBICJ €€», — nuineT bepjses.

B craTbe moj nassanuem «Mepa COBPEMEHHOTO HCKYCCTBA»,
Hanucaggoi B 1945 rogy, Mapcens /le Kopr craBut auaraos ne-
Jyra COBPEMEHHOro UCKyccTBa. EcTecTBEHHO, TEPMUH «COBpe-
MEHHOE» YIOTPEOIAETCA UM B TIPSAMOM CMBICJIE, B TPOTHBOBEC
HBIHENIHEMY MCTIOJIb30BAHUIO CI0BA, PE3YIbTaTa CEMAHTUYECKUX
MaHUNYJISANUH, COBCeM He 6e300uaHbIX. OIHO U3 CBOWICTB U IPH-
3HAKOB U/I€OJIOTUU — MOTPEOHOCTD UCKAKEHUS B CBOUX UHTEPE-
cax cMbIcaa 1 popMel a3b1ka. ITpodaema nckyccrsa y Jle Kopra —
3TO IpoGIeMa XyA0KHUKA. JIJIf HETO «CEeroJHsAIIHEee UCKYCCTBO»
pasjaraeTcs He IIOTOMY, YTO XYAOKHUK — I'PENTHUK, HO U3-3a €T0
«OTKa3a COBEPIIUTD TAUHCTBa». FICKyCCTBO OTOPBAIOCH OT KU3-
HU, KaK U BCSl JlyXOBHAs J€ATEJbHOCTD YeJI0BEKA; XYJOKHUK TaK
e 60JIeH 60JIE3HBIO CBOETO BpeMEHH. «MOXHO Ja’e TOJTBEp-
JUTb, 4YTO B HEKOTOPOM COPTE €T0 IIePCOHA KOHJIEHCUPYET B Ce-
6¢ 3aKBACKM pa3IoxeHus», — yreepxaaet Jle Kopt. Ham mumge-
ro He U3BECTHO 00 aBTOpE «YJIbIGAIoUIerocs aHrexa» Peiimccko-
ro co60pa; MKOHOMHCITY HEMBICJUMO ObUIO HaUepPTaTh CBOE UMs
Ha uKoHe. /Iy1g TOro 4TOObI JKUJI0 TPOU3BEACHHE, ILIOTh U KPOBD
MacTepa MUCTUYECKUM 0OPA30M JOLKHbBI 3aHATH MECTO MATEPH-
aJ1a, UCIOJb3YEMOTO XyJOKHUKOM JIUI PeaTu3allui IPOU3Be/ie-
HUA. ABTOP Kak ObI OTpULIAET ceOsl, M OT CTENEHU 3TOrO OTPHUIIA-

140

COBPEMEHHOE UCKYCCTBO. allosiOrig CMEepTH

HHS 3aBUCUT SICHOCTb U CHJIA IIPOU3BEJEHMS. XyA0XKECTBEHHOE
TAaWHCTBO GJM3KO IO CBOEH MPHUPO/IE K TAMHCTBY PETUTHIO3HOMY.
Haunnas ¢ Peneccanca, gurypa XynoxHUKa, cJIeaysl OOIEH HH-
JUBHAYaTIN3AIUN OOMECTBA, XPUCTHAHCKOIO LIEPKOBHOTO IIep-
COHAJIM3MA, TPUHSBIIETO CBETCKYIO POPMyY, BCE HOIBINE BBIABU-
raercs Ha nepsblii maH. HeiHue sTa TeHaeHIUA gOBEAEHA IO
IIOJIHOTO abCypAa, KOra IPOU3BEJeHHE IIOIIPOCTY HE CYIECTBY-
€T, BBITECHEHHOE qmrypoﬁ camoro asropa. Hememnnii Toper
HEPEJKO COJEPKUT NMPEANPUATHE C IEJbI0 PACIPOCTPAHEHUS]
€ro OCHOBHOTO «IIeJeBpa», (KCTaTU, 3TO CJOBO TAKK€ MCUYE3JI0
13 KPUTHUKO-aPTUCTUIECKOTO 061X0/1a), COOCTBEHHOTO MMIJKA,
CBOETO MeUa-0TpakeHus. ECm 11110 TBOPIIOB BEJUKHUX 310X,
6OJIBIIOTO CTUJISA OBLIO NOCTIKEHHUE TPYAHO JOCTUTA€MOM UCTH-
HBI TPAHCIEHACHTATBHOTO, «XYA0KXECTBEHHOE TBOPUYECTBO HC-
XOJUJIO B GBLIBIC BpEMEHA U3 BCETO IEJUKOM JYXOBHO-IYIIECBHO-
TEJIECHOTO YEeJIOBEYECKOro CYIMIECTBA, YKOPEHEHHOIO B HAAUEI0-
BEUYECKOM U CBEPXIPUPOIHOM, U KAK Pa3 CTUIb ObUT rapaHTHEN
9TOU OJHOBPEMEHHO JIMYHON M CBEPX JIMYHOU LEJBHOCTH», —
mumiet Biagumup Beiiane. Ero xe: «MckyccTBo 110 M3 Aymu K
nymie». Terreps ke, y «aIMIHUCTPATUBHOTO MCKYCCTBA» OHO HIC-
XOJUT WJIN U3 MEJKO-PACUETINBOrO PACCYAKA WIN paciajarole-
rocst Ha KyCKH JUOUJ0, BIEKOMOTO K MOTHIE.

ITpusenem, k npuMepy, B3sTble u3 kHuru JK. Asexcanapa pac-
CYXJICHUSI aBTOpa HHCIEHUPOBKN «IlepcoHbl» 06 mCKyccTBe:
«B MckyccTBe €cTh MCKYyCCTBEHHOE, MCKYCCTBO BCErJ[a CBSI3AHO
¢ 10%5b10. JIOXD yIpoImaeT XK1U3Hb U eJaeT 60ee KpacuBOU, 1
TaK, KaK He U3BECTHO, YTO TAKOE IIPABAA, 3TO HE OYEHDb BAKHO...»
O1neHNM OTKPOBEHHOCTb... VI pa3MBbIIIIEHUS «XyA0XKHUIIbI-Ma-
AKa» U3 TOH XK€ OYEeHb COJIePKATEIbHON KHUTH:

«Moé xmBO€ TeI0 MOJHO (PIIOUAOB, OPraHOB, B3/IOXOB, OJIbI-
IIEK, UCITPAXHEHNH yKacarole IPaHNO3HBIX, 3TO g CaMOe 60JIb-
o€ 9y/I0OBUINE; OBITH BCE BpeMs ¢ COOOM, HUKOT/Ia ce6s1 He TIOKHU-
JlaTh, 3TO UyfRoBUINTHO. TONBKO OHA CMEPTH, APYroe rpoMagHOE
YyZOBUINE, BCETAA OXUAAIONIEE, HU3KOE, IPEJaTeIbCKOE, Pasy-
YUT MEHS CO MHOM».

Beiiyie oueHb MIPOHUIIATEIBHO ITOJIMEYAET, YTO HE UCKYCCTBO
HY>KHO OOBUHHTD B IIPEJIATEILCTBE YEJTOBEUCCTRY, (UTO, BO3MOK-
HO, IIPOIIIe) A YEJIOBEYECTBO B M3MEHE UCKyccTBY. «He mckyccrBo
CJIY’KAT YEJTOBEKY, @ YETOBEK Uepe3 UCKYCCTBO, Ha MYTIX UCKYCCT-
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Ba, CJIY;KUAT GOKECTBEHHOMY Haualy MUpo3jaHus». Ha mpoTsxe-
HUM TBHICSYEJIeTUI NCKYCCTBO BBIIIOTHSIO 3Ty CBATYIO POJIb; CEH-
4yac, B MUPE MCCOXIIEM, IIOTYXIIEM, IIOTEPSABIIEM CJI0BO «JyIla»,
IIOI'PY;KEHHOM B PACCYJOYHOCTH U HEBEpHUE, NPOJOJKATL 3TO
oueHb TpyAHO. Ho OT cMepTU HE BBI3OPABIUBAIOT, A BOCKpeCca-
10T. Pesrurust MoXeT crmacTu MCKyCCTBO, OJJHAKO U MCKYCCTBO 0y-
J€T CUMIITOMOM PEJIUTHO3HOIO BO3POXKICHMSI.

OnucaHHOe HAMU BBIIIE SIBJIEHHE «COBPEMEHHOI'O UCKYCCTBA»
MOKET BBECTU YyTKOTO YUTATESE B COCTOSIHUE ITOJTHOTO YHBIHMUS,
HO Mbl KOHCTAaTUPYEM, YTO CYMIECTBYET peaJbHasl OIIO3UIMUsA
O(UIIATHEHOMY «HCKYCCTBY» be3yc0BHO, Hy)KHO 06/1a/1aTh HE3a-
YPAAHOU CUJION JUIsi HIPOTUBOCTOAHUS OPraHMU30BAHHOM JIOMKe
BCEX OCHOB Y€JIOBEUYECKON NPUPOJbI, HAXOAUTh CUJIbI UJTU TEP-
HUCTOI Tpomoi Beaymeit k Kpacore — nmaunosneiimemy Boipa-
xeHnio berrua. CreoBaTh HACTABIECHUIO APUCTOTEN, I KO-
TOPOTrO TBOPYECKUI aKT UCKYCCTBA €CTh OYMINEHHUE, IpeBpala-
romee 310 B JJo6po. YToHUéHHOE II€HNE KacTpaToB ¢ XV Beka
MpeaBEIAIo KOHEI 31T0Xe pa(UHUPOBAHHBIX JBOPOB €BPOIICH-
CKHX MOHapXHUM; Tak ke MEXaHUUYECKUI CKpeXeT, HEMOU TpeckK
JIOMAIOIIMXCS CTEKOJI, FPOMKOIOBOPUTENBHBIN CTYK cepaely an-
TOMOB-IIPU3PAKOB, BYJIbIAPHOCTb KJIOAKU «COBPEMEHHOT'O UCKYC-
CTBa» MpPEABEMAET KOHET] 6I0pOKPATHIECKU-(PUHAHCOBOMY ITPEJT-
cTaBaeHUIO. XyJO)KHMKM ONITO3ULIUH, Yallle BCETO B OJUHOYECT-
Be, HE JIAIOT IOraCHyTb IIAMEHM IOJUIMHHOIO HCKYCCTBA, OHU
HUYETro He XJAYyT OT TOCYapCTBa, Ybé COAEUCTBHE PEeATbHO 060-
padnBaeTCs motepeit cBOGOABI M TBOPUYECKOH J€30pHEHTAICH.
B ropojckux karakoMb6ax OHU TOTOBAT MOYBY, B KOTOPOH, BO3-
MO3KHO, IIPOU3PACTET — BCTIOMHIM 3a0bITOE c10BO — «IlleneBp»,
TBOPEHME, TUTAIOIEE CEP/IA U COIPEBAIOLIEE JYIIHU.

Koctac MaBpakuc

BEJINKASA Y3YPIALINA,
U KAK HEUCKYCCTBO
NOAMEHWIO COBOV
NCKYCCTBO



K. MABPAKHC - doxmop punocopuu u naacmuneckux uckycems,
xyooscnux. B mevenue mpudyamu aem npenodasas na duaococrxom
paxyrvmeme ynusepcumema Ilapusic-8. Aemop xnue o mpoyxusme, mao-
usme, meacoynapoonots nosumuxe Kumas. Onyoauxosan bosee nosyco-
muu cmameil, 2AABNIM 06PAZOM MO MEOPUU UCKYCCMBA U ICMEMUKE.
B 1970-x e00ax 6w sedywum asmopom scypruasa «Teopu 3 nosumur»
(«Teopus u nosuwmuxa»). IHocreonue xnueu: «3a uckycemso: sammenue
u 6o3pocoenue» (2006), «Kmo naszvisaemea badvio? Ymobse noxon-
wumy ¢ (XX) eexom» (2009), a maxice uccredosarus «B nouckax mema-
PUBUMECKUX OCHOBANUTL NOAUTMUKU», ONYOAUKOBAHNHO20 8 KOANCKMUB-
Hom coopruxe «4mo maxoe memagpusuxa?» (2010).

Benkasa y3yprnayms. ..

Vera rerum amisimus vocabula.
(MBI yTpaTmiii HICTUHHBIC MIMEHA BEIIelt. )

quIOBCK, UMEBIIUI JIIOOOIBITCTBO HOCETUTH
BBICTABKY «COBPEMEHHOTO HCKYCCTBa», IIOHUMAET,
ITOYEMy T0JIaTaeTCsl 0O03HAYUTH TAKOBOE KaK HEHC-
KyCCTBO. Y HETO HET HUYETO OOIIETO C UCKYCCTBOM B
TOM BHJI€, B KOTOPOM UCKYCCTBO CYyIIECTBYET CO Bpe-
MEHHU N0sIBJIeHU dyesoBeka. OHO He SABJIIeTCs IPo-
JYKTOM TBOPYECTBA 3HAUYUMBIX U COJI€PKATEIBLHBIX
(popM, ICTOYHHUKOM 3CTETUYECKOTO YAOBOJBCTBHA.
CerosHs KyJIbTypHbIE HHCTUTYIUU U JIEHEKHDIE CU-
JIBI IPOJABUTAIOT UCKJIIOUUTEIBHO TO, YTO IIPOTUBO-
IIOJIOKHO JIAHHOMY OIIPEAEJE€HUIO U OTHIO[b HE OT-
puLasg 3TOU pasHUILbI, JETal0T U3 HEro NOYETHBIN
tutya. OTKya TPOUCXOAUT HACTOUYMBOCTD, C KO-
TOPOH NPEACTABUTENN 3TOU CpeAbl KBUIU(pHUIIUPY-
IOT KaK UCKYyCCTBO TO, YTO HE SIBJIAETCSA UM, Ha3bIBa-
I0T «paboTOI» (PAKT BBICTABJIEHMS IIOJIOCATON TKa-
HU, KyIUICHHOH Ha mapinkckom poiake Cem-llnep?
ITo xakoli IpUYMHE OHU UCIOJIb3YIOT CJIOBOCOYETA-
HHE «COBPEMEHHOE MCKYCCTBO» JUISI OOO3HAUCHUS
TOro, YTO UM He sBisgeTcsa? PyHknusa puropuyec-
KOTO YXUIPEHUS B UCIOJb30BAHUHN 3TOTO CJIOBAPS
CBOJMTCA K TOMY, YTOOBI HCKJIIOUYUTD UCKYCCTBO, 3a-
HSIB €T0 MECTO TEM, UTO SIBJIAETCH €r0 OTPUILAHUEM.
TakuM 06pasoM, Jake Te, KOro BO3MYLIAET TaKOe
MMAsICHUYAHNE, BBLIHYKAEHBI HHTEPUOPU3UPOBATD
ero anosoretuxy. Het Hudero, 4ero Gbl BbI y:Ke He
YCTYIUIN, KAK TOJBLKO Bbl COIJIANIAETECH IIPOCTO-Ha-
IIPOCTO TOBOPUTDb O COBPEMEHHOM HCKYCCTBE.
Vaypranus MAEHTUYHOCTU, HNPUBEIAAd K IOJ-
MEHE MCKYCCTBA HEHMCKYCCTBOM B OTHOIIEHUU TOTO,
Kak oHU npeacrasiaenbl B CMH u mysesx, 3apepiuu-
JIACh B Pe3yJIbTaTe UCTOPHUUYECKOTO IpoIecca, Ipu-
YUHBI KOTOPOTO $ €I BBIABIIO, a 3TAITbl 0603HAYY.
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B xoH1e urore, *KepTBY IBITATUCH JUIIATD BCETO, BILIOTH A0 Ca-
MOTO IpaBa Ha cymecTBoBaHue. Kakum o6pa3oM oHa BHOBB 06-
PETET MPEPOraTUBbI IS TOrO, YTOObI BHOBb UCIIOJHHUTDH CBOIO
MHCCHIO: TIPOCTIABAATH U NMpeodpaxkaTh MUP? MBI HyXAaeMcs B
HUCKYCCTBE, «4TOOBI HE YMEPETh OT JE€UCTBUTEIBHOCTU», — FOBO-
pu Huire.

MoO3KHO OOBACHUTD HE YACTUYHBIN 3aKaT MCKYCCTBA, HO KYJIb-
TYPHYIO ICTIPECCUIO, C/ICTABITUI €r0 BO3MOKHBIM, ACHCTBUEM:

1) osewecmsnenus (réification), BbI3BIBAIONIETO TIPOHUKHOBEHIE
TOPTOBBIX OTHOMIECHHI BO BCE C(Ppephl KU3HMU;

2) asmonomusayuy O6GIECTBEHHBIX MHCTAHIIUI U IPAKTHK.

IlepBBIit U3 TEPMITHOB YKa3bIBAET Ha IAPCTBO JICHET U, TEM Ca-
MBIM, KOJIMYECTBEHHOTO acIeKTa Bellleld B ymepd Ka4yeCTBEHHO-
MY, €JUHCTBEHHO MHTEPECYIOIIETO XYAOKHUKA. Bropoit o603Ha-
4yaeT IPOILECC, B UTOre€ KOTOPOTO UCKYCCTBO HE CIYKUT OOJIbIIe
rocyrapio, llepksu, moJnuTuke, HO MOJINHSIECTCS UCKIIOUNTEID-
HO XYIOXECTBEHHBIM COOOPAKEHHUAM, COIVIACHO JOKTPHHE HC-
KyCCTBa JUIST ICKYCCTBA.

PesynbraToM aTOro crajsa caya MO3UIUNA MCTOPUUECKON KU~
BOIINCBHIO, TTOCJETHUM BBIAAIOMNMCS MTPEJCTaBUTEIEM KOTOPOM
6pu1 Jlenakpya. Ero pomantusm ycrynuia mecto peanusmy Kypoe.
HMMmpeccrmoHMCTCKas MIKOJIA BBIIUIA U3 3TOro TedeHus. OHa xa-
paKTepu3yeTcs 3CKU3HOHU (PaKTypol, OcCJabIsgIomeill MUMECHC.
boxrep ynpexkanr MoHe B TOM, 9TO TOT GbUI «II€PBBIM B 3arHUBA-
HHUH €TO MCKYCCTBA» M COXAJeJ O IPUHECEHUU BOOOPAKEHUS B
KEPTBY peasn3My. Ta IOTePs MOITHIECKOTO YCTPEMJICHHUS Y XY-
JO’KHHUKOB eIé 60Jiee yCUINIach B TPUBUAIBHOM HATypalIn3Me,
rocriozicteyiomeM B 1880-e roxsr. Kpuruk Ans6epT Bonbd 6but
€ro TUIINYHBIM JugepoM. M3BecTHBI capKa3Mbl, KOTOPBIMU OH
JOTIEKaJI IMITPECCUOHNICTOB M3-32 UX HETBEPJOTO BIACHUS KU-
BOIIMCHBIM PEMECJIOM, HO B HEKOTOPBIX OTHOUIECHUSIX OH JI€PKAI-
€1 TOM K€ CTOPOHBI, YTO ¥ OHH, TTI0 OTHOIIEHMIO K «aKaJeMUKAM>,
HacJeIHUKaM Beaukoi Tpagunuu. On rosoput o Kabanene u by-
repo JINIIb 3aTE€M, YTOOBI YHUITOKUTH UX B HECKOJIBKUX CTPOY-
Kax, yIpeKasl UX B TOM, YTO OHHM H€ U300pa)kali TPOraTeIbHbIX
3IMU3040B NOBCeAHEBHON )K13HN. CaJIOHDI 3TOMN 3110XU ObLIN IIE-
pENoJHEHbl KapTUHAMH, OTBE€YABIIUMU KpuTepuaMm Boibda.
Onn yapydJaonie 6aHaIbHbI. MBI IPUBBIKJIN CYUTATDH, YTO (PUTY-
PATHBHYIO JKUBOIIMCh 3aMEHIIIA COO0I (poTorpadus, B3sIBIIASLCS
3a BOCIIPOU3BEACHUE BUIUMOTO, HO, HA CAMOM Jiesie, eé 3aMeHU-
JIa COOOM rOCIOACTBOBABLIASL TOIZA HATYPAIUCTHYECKAS XKUBO-
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IHCh, KOTOpasi yoeauaa OOIbIIMHCTBO B IOBEPXHOCTHOM XapakK-
Tepe PUIYPATUBHOCTH, IIOCKOJIBKY OHA KOHKYPHPOBATA C 3THM
MeXaHU4ecKUM ucKyccTBoM. He dpoTorpadus konkypuposaia ¢
SKHBOITHCHIO, a HATYPAIUCTUYECKAS *KUBOIUCH MMOKOHYMIA C CO-
6011, BCTYIIUB B KOHKypeHIUIO ¢ ¢oTorpadueit. Ockap Yailaba
IIPEKPACHO BUJIEJ 3Ty ONMACHOCTD, KOT/Ia OOpaIal CBOIO HACMETI-
JUBYIO (1, 6€3 COMHEHUSI, HECIIPABE/IUBYIO) IIOXBAIY XYLOMKHUKY
Yunbamy ®pury, aBTopy KapTuHbI «/lHa Jlep6u», KOTOPBIH «cxe-
JIAJI CTOJIb MHOT'O JUISI BO3BEJEHUS JKUBOIIUCH B IOCTOUHCTBO (PO-
Torpadpum».

Cxopasi MaHepa >XKMBONMCAHUS HMIIPECCMOHUCTOB CIacaa
UX OT UPOHHUH TaKOro poja. Jlpyroii cmocod nsdexaTh 3TOTO 3a-
KJIIOYICSA B ylpoueHun (GopM U HNOAYEPKUBAHUU AEKOPATHUB-
HOU CcTOPOHBI. IlyTh GBIT OTKPBIT BOJHON SITOHCKUX 3CTAMIIOB
U YBEJMYEHUEM UYHCJIa TOCYAAPCTBEHHBIX 3aKAa30B HA HACTEHHYIO
SKMBOIICH. MBI HabmojaeM B Xy/0’KECTBEHHOH IPAKTUKE TOTO
BpPEMEHH JBOUHYIO TEHAEHUIUIO, IPUBEAIIYIO K TAKOMY K€ Pe3YJIb-
TATy: X0 OT (poTOrpapuIecKoro peajnsma, pacCMaTpHUBaBIIe-
rocsi Kak MaJOXYAOK€ECTBEHHOIO 10 OIPEJEIEHUIO; YXO OT M-
JIIO3MOHU3MA, CIUTABIIETOCS HECOBMECTHUMBIM C JIEKOPATUBHBI-
MU Ka4eCTBAMU, B KOTOPBIX 3aKII0Yalach, KaK BEPUIM TOTAA,
3CTETUYECKAs IIEHHOCTD MpousseaeHns. B xonme XIX Beka ObLT
JEeUCTBUTENIBHO PACIPOCTPAHEHO MHEHHE, COITIACHO KOTOPOMY
XyZOKHHUKAMU ITPOIUIOTO HE YACIUIN JOKHOTO BHUMaHUA (pop-
Me, a 3a00THINCH UL 0 MuMecHuce. HeT Huuero necpasenim-
BEE TAKOTO MHEHUsA, O UEM CBHJETEIbCTBYIOT T€OMETPHICCKIEC
MPUHLMIBI, KOTOPBIMU IOJIb30BAINCH XYAOXKHUKUA B CBOUX KOM-
MTO3UITUAX, TAKHUE KAK «30JI0TOH MPAMOYTOJBHUK» U «30JI0TOE Ce-
yenue». Cienysa pekoMenaanusaM Anbbepty, borTrnyesu noct-
POMJI HAa OCHOBE MY3BIKAJIBHBIX COOTHOIIEHNH «BecHy» (nBOITHASA
guadanTa: 4/6/9) n «Poxaenne Benepnr» (nBoiiHoll auareca-
pon: 9/12/16). Ecim npu6aBuTh ciofja MCIOJb30BAHUE KPyTa U
KPyrosbIx apok (kak B «[Toxumennu gouepeii Jleskurmna» PyGen-
ca), y HaC MOSIBUTCS TIPEJICTaBJICHUE O HEKOTOPBIX MPHUEMax, UC-
IIOJIb30BABUIMXCS JKMBOIMCIAMHI IS PaBHOMEPHOI OpraHu3a-
1Y UX MOTUBOB'. PEKOMEHOBATIOCH TAKXKe IPYIIIHPOBATDL (huU-
rypsl B (pOpMe TPO3AH WIA NUPAMHUABI M CTPOUTD UX, COIIACHO
CepIaHTUHHON JuHNH (XOoTapT), MpOU3O0IEeANICH U3 Konmpanoc-

! Cm.: Ilapis Byro. Taiinaa ceomempus scusonucyes (Charles Bouleau.
La géom@trie secréle des peintres. Paris, 1963); Pene ITacpon. JKusonucnoe
meopuecmso (René Passeron. Ltewuvre picturale. Paris, 1962).
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mo Mukenanmkesno. Tak Bequkue XyJOKHUKU IIPOLLUIOTO YIOB-
JIETBOPSUIN TPEOOBAHNAM (POPMATHHBIX IIEHHOCTEH, HO YIIOMS-
HYTbIE€ IIPUEMBI OTHOCUJINCH JUISI HUX K PEMECICHHOMY YMEHHUIO.
OHH pesiKo TOBOPIIIN 06 3TUX NPUEMaX U IMMOYTH HE UCIBITHIBA-
JIN HEOOXOJAMMOCTHU B TEOPETU3NPOBAHUH 3TOTO ITOUCKA, KAK 3TO
JIesaoch B Hadaie XX BeKa. TsrocTHble mOCIeCTBUS 3TOrO HOB-
IIECTBA HE IIPEMUHYJIN IIPOSIBUTHCS.

B a1y amoxy ymamu onajgen popmanmmuam. Mckamu wucmyio my-
3BIKy, TTO33MI0, TIPaBO, MOJINTHUKY. Il1acTnueckne nckyccTsa He
HpeACTaBIsIA cO00H uckmodyennsa. Henaznomro, n6o, guckpeay-
THPOBAB CIOKET (KOTOPBIN CYNTATH AHEKIOTOM, 3aHUMATEIbHOM
HCTOpUEH), N300pAKEHUE €CTECTBCHHON KPacoThI (OOBSABICH-
HOM Kumuem) 1 OTOPOCUB MUMECHC, IPUIIUIA K UCKYCCTBY /IO Ta-
KOH cTeneHr Ge3)KU3HEHHOMY, YTO OHO HE BBI3BIBAJIO BOCTOPra
HU y TBOPLIOB, HHU Y IIeHUTEJIEH HcKyccTBa. MiMeHHO TOrNa, OKO-
g0 1910 rosa, murmwmctel Mapunertn, /loman, Maiesud Hanec-
JIV €My PEITUTETbHBIA YAAp, TOJHOCTBIO OCTABUB (POPMATLHBIH
MTOMCK M COBCEM HE 3200TsICh 06 3CTETUYECKOH CTOpOHE. 3a He-
CKOJIBKO JIET ObLIA IPOIJIEHA [TOTHAS TPACKTOPHS HKOHOGOpUec-
KHX «iep3ocreit». C Tex Mmop «COBPEMEHHOE MCKYCCTBO» JIUIIb
MTOBTOPSETCS B KaUeCTBE HEUCKyccTa. Kakas pasHuIa, BeICTaB-
JII€TCS JIN Kyda YISl WUIA Kyda OJ(€XK/IbI?

Bo mms «HMCKyccTBa pajy MCKYCCTBAa» IOKEPTBOBAIN COJEP-
JKAaHUEM JUISI COXPAHCHUS €AMHCTBEHHO (POPMBI. DTO GBUIO BBI-
HECEHHEM CMEPTHOTO MPUTOBOPA TOMY, UTO MPETEHIOBATH TIpe-
BOo3HOCUTH. UTO KacaeTcst CyHmHOCTU HCKYCCTBA, OHO, HMPEXAe
Bcero — popma, HO, C TOUYKU 3PEHUSI CBOECTO CTAHOBJICHUS, €TO
OCHOBHOMH acneKT — cojepkanue. Boioop (popMbl €cTh PyHKIUSA
nepegasaemMoro nocaanusa. Popma MeHAETCS, KOTAA ¥ XYAOKHU-
Ka eCTh YTO CKa3aTh HOBOTO. Korja ke HOBBIX 3HAaYeHUI 6OJIb-
e HeT, (POPMAIbHBIN TONCK YaXHET U3-32 OTCYTCTBHUSI CTABKH.
HckyccTBO HE MOKET OBITh YUCTBIM WM OTCHUIAIOIINM K CaMO-
My cebe, TOCKOJBbKY OHO BOIUIOIAET €AMHCTBO (DOPMBI U COJiEp-
skauust. OJJHAKO MOCJAEHEE NMEET JABa UCTOYHUKA, BHEIIHUX 10
OTHOIIEHUIO K UCKYCCTBY. ITepBblil — jkeIaHue XyAoKHUKa, Ipe-
KpacHOE Kak «obemanue cyactbsa» (CTeHJanb); BTopoe o6paszo-
BAHO IEHHOCTAMM U yCTpEeMICHUAMNU obmecTsa. Puryparnsras
JKHUBOINCH OTPAXKAET HTU J[BA TUIA KETAHUN — B IPOTUBOIIOJIOXK-
HOCTB *KMBOIINCHU a0CTPAKIIMOHNCTOB, OTBEPraloIUX U3PEUCHUE
Tepennms (Ha camoM jeste, Menanjpa): «f gesoBek, 1 HIYTO Ue-
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JIOBEYECKOE MHE He 9yK10». OHU 110 COOCTBEHHOM BOJIE UTHOPU-
PYIOT 4estoBeuecKyio (popMy U BUAMMOE BOOOIIE.

Haubosee xutpple U3 J€BbIX MOJEPHUCTOB IPETEHAOBAIN HA
TO, YTO HOHCEHC IIPOUCXOASINETO B AKTyaIbHOM UCKYCCTBE, OTpa-
JKaeT HOHCEHC U 6€CU€eJOBEYHOCTb MUPA, IPOAYKTOM KOTOPOTO
oH gaBisieTcs. ComracHO AJJOPHO, 3TO «HCKYCCTBO» MOAJEPKUBA-
€T C OBEN[ECTBJIEHHON COIUAIBHON JIEeHCTBUTEIbHOCTHIO MUME-
THYECKYIO CBA3b. 3/IECh €CTh JOKHOE TOHUMAHNE TPUPOABI MU-
mecuca. Xydoxcecmsernnoe OTpaKEHNE OBENECTBIEHHON TeHCTBI-
TEeJIBHOCTU HE MOIIO OBbI OBITH OBEILeCTBIEeHO. Multatis mutandis',
TeaTpaJbHas MbECa, B KOTOPOW IMOKA3aHbI IIYIIBI, 3aMHTEpe-
COBaHA B TOM, UYTOOBI GBITH OCTPOYMHOM. JTO 3(PPEKT TBOHHO-
IO BBICKA3bIBAHUS, IPUCYIETro TeaTpy. To ke camoe npuMeHuMo
1 K M300Pa3uTEIbHOMY MCKYCCTBY: JINIIb NCIIOJTHEHHOE CMBICTA
MIPOU3BEACHUE MOXKET OTPAXaTbh HOHCeHC Mupa. MHade rosops,
XYMLOKHUK JO/LKEH BEPUTD B IIEHHOCTH JUIL TOTO, YTOOBI CyMETD
ITOKa3aTh UX OTCYyTCTBHE. TakoBO OTpHUIIATEIBLHOE YCIOBUE KPU-
THYECKOro noxaxoja. Ero mosoxurenrbHoe yCIOBUE 3aKIIOYAET-
Cs B IIPEJCTABJEHUN MUPA, COOTBETCTBYIOMIETO HAIKUM CTPEM-
JIEHUSIM. DTO TOAPa3yMeBacT MPUHATHE BHEITHEH TOUKH 3PEHUS
HA OBELIECTBJISIEMOE OOIIECTBO, B BO3MOXKHOCTD Y€ro HE BEPUII
AnopHo. BoT mouemy, TOBOPUT OH, «IIPOU3BEJEHUS HMCKYCCTBA
MUMETHYECKH MPEAAIOTCS OBEIIECTBICHHUIO, CBOEMY ITPUHITUITY
cMepTr»?. PakTHYEeCKH, 3TOT THUII JUCKYPCA — 3HAK CKPBITO KOH-
CEpPBATHUBHOTO OTHOIIEHMS, OTPUIAIONIETO UCKYCCTBO, KOTOPOE
CIIOCOGHOE OTBEPTHYTH YCTAHOBJIEHHBIHN MTOPSIOK.

AOPHO OODBSICHUI 3aKaT NCKYCCTBA, IIPOBO3IIACUB, UTO «BCS-
Kas Xy/JO)KECTBEHHas IMPaKTUKAa HEBO3MOXKHA I1OCIE AyNIBHLIA».
Hamr Tax HazbIBaeMble 3CTETUKY TPUHUMAIOT HA CBOH CUYET 3Ty
PALMOHAIM3AMNIO PaAy IMPEBO3HECEHUs HEHCKYCCTBA KaK Bep-
HOT'O OTPa)K€HUsI CErOJHAIIHEN AeiicTBUTENbHOCTA. Takum 06-
Pa30OM OHM CKPBITHO BOCXBAISIOT IOAYMHEHUE 3aKOHY MHpa.
MogaepHUCTCKOE UCKYCCTBO, TpoBoartamaeT JKak DUTob, «Tro-
TOBUT STHAT K 3akgaHuio. OHO SBISIETCS IMOCTOSIHHBIM 3asiBJIe-
HUEM O TOM, YTO HUYETO IIOJEJaTh Heab3da» . Ouaunn Jaren e
MPOTUBOPEYHT €My, JUIsl HETO «HE(PUIYPATUBHOCTD... CO3/AET...

! C oroBopkamu; U3MEHHUB TO, YTO HAJI0 U3MEHUTD (1anm.).

? Iur. mo: Mapk Kumenes. K ompuyamenvriot scmemuie. Adopro u cos-
pemennocms (Marc Jimenez. Vers une esthétique négative. Adorno et la moder-
nité. Paris, 1983, p. 217).

* YKax Diutions. Hunepus noncenca (Jacques Ellul. Lempire du non-
sens. Paris, 1980, p. 28).
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6ecuesOBEYHbIE MIPOCTPAHCTBA — TOYHYIO QLIETOPHUIO BpeMe-
HU, KOTOpOoe caMo 6ecuesoBedHO... OHO eCTh UCKYCCTBO IMOCJIEe
AyuiBuna — To, KoTopoe rosopur 06 Aymsune»'. Ho ecaun Ipu-
Mo JleBu MOXET rOBOPHUTH 00 AyIMIBHIIE TAaK, YTO 3TO HE CTAHO-
BUTCSI HDABCTBEHHO HEUTPAIBHBIM BbICKA3bIBAHKMEM U HE AyOJIH-
PYeT 6€CIeTOBEYHOCTH AYIIBHIIA, TO IOTOMY, UYTO JUTEpPATypa —
MHMeTH4YeCcKoe UCKyccTBO. OHO MOKET TaKUM OGPa30M BHYIIATH
y’Kac pajy y»Kaca, Toraa Kak, Oyaydu Jal€Koi OT TOro, 9TOORI Io-
6EKIATH yKAC, AGCTPAKIUS PACIIPOCTPAHSIET CBOIO COGCTBEHHYIO
HEMYIO ¥ CTEPIJIN30BAHHYIO 6€CUEIOBEIHOCTD. /lareH ynmpekaer
«TPAJULUOHAINCTOB», «HOCTAIBIHUPYIOUUX>», TOCYAAPCTBO, HC-
cIeioBaTeIeH-TyMaHUTAPUEB, (PPAHITy3CKOE OOIIECTBO BOOOIIE
B TOM, YTO OHHU BeJyT cebsi 10 OTHOLIEHUIO K XYZOXXHUKAM KaK
«CTOPOXKEBBbIE COOAKM» JA0BI OOECIICUNTH «3aIUTy OOINECTBCH-
Horo Tesna». KTo caesnan XyZoKHUKOB CTOIb onmacHeIMH? OTBeT
TakoB: «Ppannysckomy obmecTBy XX Beka HE HPABUTCSI COBpE-
MEHHOE MCKYCCTBO, IIOCKOJIbKY OHO IIOCTOSIHHO TIOBTOPSIET €My U
00SI3BIBAET €T'O IPUHSATD TO, YTO 3TO — UCKYCCTBO MMEHHO XX Be-
ka. O61ecTBO X04eT 3a0bITh O TOM, YTO CYIIECTBYIOT aBTOMOOH-
JIM, a3POIUIAHBI U BoIiHA»?. K yeMy 3asaBaThCs BOIIPOCOM O IIPH-
yrHaX HeuckyccTtsa? OTBeT cTosb npocT! B 3TOM BUHOBATHI aB-
TOMOOWIIN M1 A3POTITAHBI!

Hecmorpst Ha cymiecTBOBaHME 3THX MAIIUH, GypsKya3usi OCTa-
BIJIA MECTO BCEM Xy/[05KECTBEHHBIM TCUCHHAM, U JAXKe HACTICTHU-
kaM sxkuBonmcu XIX Beka, 10 unocie 1950 roga c rengennuen, oa-
HAaKO, IOKPOBUTEIBCTBOBATH abcTpaknmy. /s Tex, KTo u3bpai
OTPHIAHHME CMBICIOBBIPA3UTENBHBIX (Signifiants) BOZMOKHOCTEIH
JKUBOIIICH, OHO OBUIO MPU3HAHMEM B TOM, YTO UM HEUYETO CKa-
3aTb. OHM OBLIM NPHUHATHI C TE€M OOJbIIEH 6JIArOCKIOHHOCTDLIO
«3JINTAMHU>», 9YTO TOCJIEAHIE HAXOUINCH B TOH K€ CUTYaIlH, OfI-
HAKO CYUTAIH )KU3HEHHO BAKHBIM 3TO CKPBIBATD. «DJIUTHI» HE 3a-
MU 60JIee HUKAKOTO ujeaa, He ObLIN JBUKUMbI HUKAKIM
HCTOPUYECKUM IIPOEKTOM, HO 3ACTABJISLIM BEPUTH B TO, YTO KAK-
7l HAKUBBI HE SIBISICTCS €IMHCTBEHHOM JIBIDKYIECH CHUION UX 06-
mecTBa. Xy/[05KeCTBEHHOE TBOPUYECTBO ObUIO ObI B HEM TaKUM Ke
U faxe 6osee JKUBBIM, YEM B MPEABIAYINUX obmecTBax. Ceroaus
Bepa B IPOTPECC NHOTMA IOJABEPraeTcst KPUTHKE, HO IOJTUTUKH U
JKYPHAIUCTBI MBICTAT B MOHATUAX 3TOH MJICOJOTHH, BUJIS <IIPO-

! @y Jaren. Henasucms x uckycemsy (Philippe Dagen. La haine
de I'art. Paris, 1997, p. 208).
2 Tam xe, p. 195-196.
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JIBIDKEHUsI» 37€Ch, «yIaJoK» TaM. Bo mmaBe mporpecca emé He-
JTABHO IIECTBOBAJ TAaK HA3bIBAEMBIH «aBaHTap/[», HABSA3BIBAS B Ka-
YECTBE UCKYCCTBA CBOU HEXY/[0KECTBEHHBIE KECTBL.

Cerojas 6ypskya3ns 6G0JIbIIE HE ABISIETCS HOCUTEIbHUIIEH Ha-
JIEXKIBI — €€ UIeaTbl «BBIILIN B OTCTaBKy» (Xabepmac). ITo aToit
IIpUYMHE OHA GOJIBIIE HE MOKET BJOXHOBIIATD CMbICA06bIPAZUMEND-
noe uckyccTBo. C Hagana XX Beka HEKOTOPbIe HAGJIIOAATEIIH C I'O-
peubio ocozHaBan 310. Hanpumep, Mopuc Xamesnsb coxkaies o
TOM, UTO Y XyJOKHIKOB OOJBINE HET SICHOTO OCO3HAHUS CBOEH
LIE€JIN..., OTCIO/Ia — IIOCTOSIHHBIC ACHCTBUS HAYraJ y )KUBOIINCIIEB,
KOTOPBIM, IIPEX/E BCErO, HE XBATAET HACTOSTEIbHON IPUYIHBI
TOBOPHUTD... XyIO;KHUKHA HE HECYT OTBETCTBEHHOCTH 3a TAKOE IO~
JnoxkeHue Bemeil. OHO CBA3aHO C OTCYTCTBUEM HJICATBHOM XKHU3-
HU, HEXBATKOI HPAaBCTBEHHOTr'O €JUHCTBA B HaIy 310Xy... Heo6-
XOAUMO, YTOOBI [XyJOKHUK] OCO3HABAI, YTO OH pPaboTaeT HaJ
IIPOU3BEECHNEM, KOTOPOE MPOCTABASIET HEUTO HHOE, YEM €TO Y3~
KYIO JITYHOCTb... B aHTHIHOM TTosIce CBOOOIHBIN YETOBEK 0CO3-
HABAJI Ce6s YacThIO OGIIETrO0, CYIIECTBOBABIIETO O HETO U KOTO-
poe GyJieT AIUTHCSI, KOIjia OH yMpET'.

OJHAKO CTPYKTYpHBIEC (DAKTOPBI, MATO PacIOoaraBlIre Karm-
TAJIU3M K PACIBETY UCKYCCTB, HE SIBISIOTCS €AMHCTBEHHBIMH IS
0O'bSICHEHUSI MHTEPECYIOIIEro HAC siBJIeHUs. JIJIs1 MOHNMaHUs ero
MBI JOJKHBI TAK)KE IIPUHATD BO BHUMAHUE CTPATETUH IIPABAIIIX
KJIACCOB. B MpOTHBOMOI0KHOCTS TPETEH3UAM HEKOTOPBIX a/IBO-
KAaTOB ABAHTAPAUCTCKUX JBIDKEHHI, KOTOPBIE CYUTAIOT UX CYyO-
BEPCUBHBIMY, 3TH ABIDKCHHUS IOJYYIIA IMOALEPIKKY GOraThIx
KOJUIEKIIMOHEPOB M TOPrOBLEB, Takux Kak Kaxnseinep. Ocnosa-
nue B 1929 roxy Myszes cospemennoro uckyccrsa B Hoio-Mopxke
OBLIIO PELICHUEM T'PYIIIBI MIJITHAPACPOB, OObEJUHEHHBIX B Ca-
sone JlpBuga Poxdesnepa-Miaanero o MHUIUATABE €rO KEHbI
966u Oaapnd. Ero cerH HelbcOH Ha3bIBAT €0 «<MaMHHBIM My3e-
em». C camoro Hauana 1920-x roj0oB MOJIEpHU3M CTaJI ITUKOM B
BbICOKOM ob1ectBe. Haunnag ¢ 1930-x, camu BiacTH OKa3bIBa-
JINL [IO CJIYYAIO MTOAJCPIKKY XyJOKHUKAM, KOTOPbIE CUUTATIHN ceOst
nepenoseiMu. Tak, Bukrop CepBaHKC, XyTOXKHUK-CIOPPEATACT U
A6CTPAKIMOHUCT, moayana B 1939 roxay 3akas Ha KOMITO3UIIUIO
mromaapio B 550 k8. metpos 1 Jloma paguo B bprocceie.

HazasTpa nocire Havasa Bropoit MUpPOBOIT BOMHBI 6YpsKyasus,
BHJISI HEHAEKHOCTh KOHBIOKTYPBI, ObLIa 3AHTEPECOBAHA B TOM,

! Cm. Maurice Hamel dans la fascicule Ne 4 des éditions Goupil sur
les Salon de 1905.
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YTOOBI CIIPATATH B TEHb CMBICJOBBIPAKAIOIIYIO JKUBOINCH, KOTO-
pas Moria 656l (Kak orpoMHble ppeckn Pusepa mmm Cukeitpoca)
paboTaThb Ha €€ npoTuBHUKOB. Coennnénnnpie IItarsl, gep:xasa-
rereMOH, B3SITH Ha €e6sT 3Ty ICTOPUUIECKYIO 33/[ady, BEs MOJTUTH-
Ky IOJIJIEPKKU MOJIEPHU3MA, B PAMKaX 60PBHObI C KOMMYHU3MOM,
aCCONMHUPOBABIINMCS C «CONMAJINCTUYECKUM peanu3Mom». Mx
TaKTUKOH ObLTO cyHYTDb B ogny kyay CCCP u rutieposckyio lep-
MaHUIO ¥ Pa306IadnuTh (PUTYPATUBHOCTD KaK MPOIAraHIUCTCKOE
HCKYCCTBO, MMOCKOJIbKY OHO OBLIO B YECTU B TOTAIUTAPHBIX CTpa-
Hax. HeBaxHO, 9TO B 3TOM OBLT COPU3M 1 aMasbraMa, BeJb (pury-
PaTUBHOCTD CJTY;KMJIA CAMBIM PAa3HBIM pEKHMMaM U IIPOIBETala B
CaMBIX PA3IMYHBIX 061ecTBaxX. [IpoTHBOCTOS COBETCKOMY OJIOKY,
Coennnénnple ITaThl yTBEPXKAATN CBOE JyXOBHOE JTHAEPCTBO
«CBOOGOJHOTO MUPA», MPOJBUTASI CAMOE CBOOOJHOE HCKYCCTBO,
KOTOPOE TOJbKO MOKHO ObUIO IPUJIyMaTh, UICKYCCTBO, HE TIO[IH-
HAIOIEECs HU BEJICHUSAM CMBICIA, HA TPEGOBAHUAM (DOPMBI.
bnarosapsi BOMIOHTApUCTCKON IOJUTUKE aMEPHUKaHCKOIO
MPABUTEJIBCTBA, ABAHTAP/ OBICTPO CTAT OPUIHATBHBIM HCKYCCT-
BoM. C 1950-x rogos ITomnok, Jle Kynmar, Apunn lopku BeIcTaBIs-
sch Ha Benenmanckom 6uennane. B coeit kuure «Kyasrypaas
xosoHas BoitHa» ®parc Cronop CoHpepc omucal, Kak BCé mpo-
ucxoamno. JKemxasa nodeuTh CUILHOE BIUSHIE KOMMYHHCTOB B
HHTEJUIEKTYaIbHOI cpese, locaenapramenT pemmt (puHaHCH-
pOBaTh U 3KCIOPTUPOBATDL «aOCTPAKTHBIN dKCIPECCUOHU3M» C
TEM, YTOObI IPOTUBOIOCTABUTDL €T0 «COIMATUCTHYECKOMY pea-
mu3my». Opaako Konrpecc 6511 HACTpOEH BpakAe6HO IO OTHO-
MIEHUIO K MOJICPHU3MY, TakKe KaK U mpe3useHT TpyMaH, cTpacT-
HBIH JIIOOUTEb SKUBOIIHICH; TIOJJIEPKKA A0CTPAKIIMOHN3Ma JTOJK-
Ha OBl OCYIECTBIATHCA HENPSMBIMU U TAHHBIMU Iy TSAMU Yepe3
LPY. 9To areHTCTBO MMEJIO MHOTOYUCICHHBIC CBA3U ¢ My3eeM
COBPEMEHHOTO MCKYCCTBA, KOJUICKITMOHUPOBABIIETO AOCTPAKT-
HBIX 9KCIIPECCUOHUCTOB C MOMEHTA UX nosisjaeHud. Ceoum npe-
JKIEBPEMEHHBIM TIPU3HAHUEM 3Ta IIKoJa o0si3aHa emy. Jlmpek-
Top My3es Anbdpen bap y6eant lenpu JIbloca pUHATb CTOPOHY
a6crpakrun, n «Taiim-Jlatid» MOCBATIUI IEHTPAIBHBIE CTPaHU-
IbI aBIyCcTOBCKOTO HOMepa 1949 roga JIxekcony Iomnoxy. B smo-
Xy Ipe3uieHTCcTBa Jisenxayspa, ¢ 1952 no 1956 rox, LIPY op-
TaHU30BATO TPHUANATL TPU MEKIYHAPOIHBIX BBICTABKH. BHaua-
Jle peaknus KPUTHKOB ObLIa CKOpEe BPaKJeOHOI, HO, B KOHIIE
KOHIIOB, OTPOMHBIE CYMMBI, BBIJICICHHBIC HA MPOJBIKEHUE 3TO-
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ro HaIpaBJI€HUs, IPOU3BEIN KeJaeMblid apdext. Bo Ppannuu
skypHan «IIpés», Talino ¢gpunancuposasmuiica LPY, nocsarnn
MTOJIOBUHY CBOETO OKTAOpPbCcKOro Homepa 3a 1956 rog BbicTaBke
«Mosoaple XyRoKHUKN», cobpasuieil 170 kapTUH 3HAMEHUTHIX
HE3HAKOMIIEB (OHH MO-TIPEKHEMY OCTAIOTCS TaKOBBIMH). MX 10-
CTOMHCTBA 3AKJIIOYAINCH B TOM, YTO OHHU OBLIN aMEPUKaHIAMU 1
AbGCTPAKIIMOHUCTAMU. B ocTanpHOM yacTy Mupa, meapocts LIPY
coBepmaia gyjeca. «Majao KoMy X04eTCs MOJIEeMU3UPOBATD C CO-
THE MHJUIMOHOB JOJUIApoB», — rosopua /[yaiit MakxoHanbn.
HacTrosmue sxuBonucnpl He MOIVIH TPOTUBOCTOSATH 3TOMY OYJIb-
JI03€py U ObLIM BBIHYXIE€HBI «KUTb B IIOJBAJaX U PacIpoCTpa-
HATb HATIOPMOPTBI, CJIOBHO 3TO OBLIT CAMU3IAT> .

MbI BUjie/I1, 4TO MPEUMYIIECTBO A0CTPAKIIUH COCTABJISIO TO,
YTO OHA SBJISIACH G6E€CIPOGJEMHBIM U MOTUTHYIECKA MOTIAIH-
BBIM UCKycCcTBOM. Abdpexn bapp npexcrasisin eé cuMBOJIOM Jie-
MOKPATUH, TTOCKOJBKY 3Ta KMBOIUCH ObITA «6ECIIONIE3HON IS
JuKTaTopar. ITo ToOM ke NpuYnHe OHA He YrpoKajaa YOJLUI-CTPUT.
Cornacuo Tapoabay Posenbepry, mocieBoeHHOE HCKYCCTBO CO-
JEePKAIo B cebe «IOJUTHICCKUI BBIOOP OTKA3a OT HOJUTHUKN>.
OgnHako cBOOOJA XYTOXKHUKA — IPEXKJE BCETO B TOM, YTOOBI CO-
3/1aBaTh MCKYCCTBO, 4 HE HEUCKYCCTBO. /L1 1eficTBOBABIIETO B 00~
JacTH KyasTypsl LIPY cBoGoa cBOMIACEH K KECTUKYIIAIIN Tapa-
Jia, KOTOPBIN IOJTHOCTBIO OTBEYAI MOJAEPHUCTCKON HUJEOJIOTHH,
IIpETEHIOBABIICH HAa OCBOOOXK/CHIE XYTOKHIKA OT BCEX CBSI3BI-
BABIIUX €0 OTPAHUYEHUI U Y€JI0BEKA — OT BCEX 3aIIPETOB C TEM,
YTOOBI CHIIbHEE TTOJIUHNATH U TOTO U JIPYTOTO 3aKOHAM PBIHKA.

C 3TOro MOMEHTAa MOAEPHUCTCKUE TEHJEHIINU B IO3ULUU O€3-
Pa3/eTBHOTO TOCIIOACTBA IEJTUKOM 3aXBATUIN MY3€U U ITOJyUIH-
JIA TOCYJapCTBEHHDIE 3aKa3bl, KaKasl Obl HAapTUS HE HAXOIUIACh Y
BiaacTH. Takoe mosoxeHne Bemei yKOPEHIIOCh HACTOIBKO PO~
YHO, YTO MOJUTHUKU CUUTAIOT CBOEU O0S3aHHOCTBIO MOCEIeHUEe
BBICTABOK COBPEMEHHOTO HCKYCCTBA, MPUTBOPHO BIAJas B KC-
Ta3 IepeJ| CaMbIMU PeGI4eCKUMH BBIXOAKAMH 1 CAMBIMU I'POTEC-
KHBIMI Oo6BbekTaMu. Ho ciygaercs, 94To B 4aCTHOM TOPSIAKE IU-
HU3M 1o6exgaet cHobusM. Tax, MmuaucTp Kyasrypsr Jlycr-birasu
TTOCIUTICS C JIPY3bAMU JNYHBIM perientoM: «lIIpofitn Tpu mep-
BbI€ IIPOU3BEACHUS... 3AMEUIUTD Iar y yeTséproro... Hagoro

! Agam Tortauk — . no: @pasrc Cronop Congepc. Kywvmypras xo-
sao0onas éotina (Frances Stonor Saunders. The Cultural Cold War. New York,
1999, p. 274).

? Lur. mo: Frances Stonor Saunders, p. 275.
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OCTAHOBUTDLCS Y IIATOIO U BOCXUTUTHCS €ro IyouHoIt. JleicTBy-
eT 6€30TKa3HO!»!

ITponecc, npuseamuii Hac TyAa, rjae Mbl cefiuyac HaXOAUMCH,
OBLI OIpEAEJEH JOTUKOM MYCTHIX OGEIMIAHMI, MPUCYIEl aBaH-
rapausmy. TakoBoil onupaeTcsi Ha CEPUIO MOJOKEHUI, OCHOBO-
MOJIArafoNUX /I TOCHOJCTBYOmEeH naeonoruu. OHU KaxKyTcs
HaM OYEBUJHBIMH, XOTS BCE JO OJHOIO JIOXKHBI. XYZOKHHUK IIO
onpezeaeHuio reHnaicH. I10106H0 60KeCTBEHHBIM TBOPEHUSM,
€ro TBOPEHMUS CO3AAHBI ex nihilo’. PagnkajibHO HOBBIE IO OTHO-
HIEHUIO K IIPEAIIeCTBYIOEMy UCKYCCTBY, OHM HApyIIAIOT BCE IIpa-
Bwia. OHU BIMCBHIBAIOTCA B UCTOPUIO, OIpEAENsIeMyIO KaK IOC-
TylaTeJbHOE IBIKEHHE U nporpecc. Kaxaplil U3 3Taros 3Toro
CTAHOBJICHUS YIIPa3AHsAeT co0oii npeapiaynuii. CorracHO 3ToMy
IIPABIJIY UI'PI, IEPEX0]] K HEUCKYCCTBY BUPTYaJbHO MTHOBEHEH.
Yro06bl IpUBJIeYb BHUMAHUE, HAOPATh OYKU, XYJOKHUK JOJIKEH
OBLI «KKI0E YTPO» (110 BeIpakeHUIo komosuropa [Isepa byue-
3a) COBEpPIIATh HOBBIA Pa3pbIB, TO €CTh HOBBIN AKT UIBATHUSI U3
TOTO, YTO COCTaBAAET UCKyccTBO. ITo moBoay dero ero cocen 3a-
SIBJISIJI BO BCEYCJIBIIIAHUE, YTO OH UJAET €€ Jajblle B paspylle-
HUM, TOTYAC IPEJCTAB/IAA JJOKA3aTEJbCTBO OCPEJCTBOM HHU-
LIMATUBBI WM KCTPABATAaHTHON WA UCIIOJTHEHHON IOPa3UTeIb-
HOM 6AHAJILHOCTH B CUJIY CBOEM IIYIIOCTH, OTYETO OHA BBIIVISIEA
yMHOMN. JIBUTasich OT Ha/yBaTeJbCTBA K HAyBaTEJIbCTBY, IIPUXO-
JAT K TAKUM IIPeAMeTaM, Kak OOPBIBKH BEPEBKH, Kyda MEPTBBIX
JUCTheB, pax kupnudeil. HerckyccrBo HaBsisbiBaeT cebst, 0bs-
3aTeJBbHO CIeys JAaHHOW JIOTHUKE, TOCKOJBKY HET HUYETO GoJee
CBOEOOPA3HOTO, CMENOTO, HOBOTO, Pa3PyMHUTEIbHOTO, BBIBOJIS-
IEeTocsd U3 ce6s — HCIO0Jb3ys JI00UMbIE BBIPAKEHUS «T€OPETH-
KOB», BJIQJICTIBIIEB rajlepeil 1 6I0POKPATOB KYJIBTYpEL. JlocTUTHYB
3TOU HYJI€BOU OTMETKH, IPUHIIUI YKA3AaHHBIX aBAHTAPAUCTCKUX
IPAKTUK IPEBPALIAETCS B COOCTBEHHYIO IIPOTUBOIIOIOKHOCTD.
ITockoabpKy 60JIBIIE HEUETO U3BIMATh, UX JUHAMUKA HCUYEPIIbIBA-
er cebs. Mx xyMupoM ObUIO novum’, OTHBIHE 3TH IPAKTUKU Pa-
60TaIOT B pEXKUME IOBTOpeHMs. «MajleHbKas pa3HHIA», KOTO-
PYIO KyJIbTUBUPYET KaXAbI XYAOKHUK CIMNIKOM HEPA3TUINMA
JUISl TOTO, YTOOBI PaCCMATPUBATBLCA B KauecTBe MHHOBaruu. IToc-
JleJiHEE TIOHATHE UCUYE3JI0 U3 KPUTUYECKOTO CJIOBAPS TaK JKe, KaK
U caMo MoHsTHe aBaHrapaa — ¢ 1975 roga. «Tpagunus HOBOro»
HPUHAJIEKUT IIPOLIIOMY.

L Le monde, 28 avril 2006.

2 13 auuero (1am. ).
% Hosoe (1am. ).
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U 3pech BoO3HUKAET OuH Bonpoc. Ecin takue TskEable TeH-
JIEHITUN KaK OBEIIECTBJECHNE, aBTOHOMHM3AIIUSA U UCKYCCTBO Ha-
JlyBaTEJbCTBA B MHHOBAIIMM Paju €€ caMON MMEJIN ONHCAHHBIE
MHOIO CJEACTBUS M €CJIU aBaHTap/U3M Cpasy 3apyduscs Mojje-
PKKOI MapTUU € TOTPSACAIOIUMU CPEACTBAMU, KAK ITOJyJaeTCs,
YTO OH CTAJ NPUYMHOHN KaTacTPO(bl B OJHUX OOJACTAX, HO HE
B Apyrux? Mol OTBET: KaIMTaJIN3M, TUII OOIIECTBA, B I[€JIOM He-
6JarONPUATHOTO JJIsI UCKYCCTBA, TEM HE MEHEE COUYETAETCH CO
CKPOMHBIM YPOBHEM XY/I0KECTBEHHOTO TBOpYecTBa. IlomHbIit
nposas XX BeKa B 00,1aCTU U300 Pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB HE ObLI
paTanbubM. Te, KTO CYUUTAIOT €TO TAKOBLIM, TO €CTh MOJIEPHUC-
TbI, UCTIOBEYIOT PEISATUBU3M HUCTOPULIM3MA U BUJSAT B HEHCKYC-
CTBE HEOOXOAUMOE Pa3BUTHE, BbIpakeHHe Hamel anoxu. OHu
JIOJIKHBI OBLIN Obl OOBACHUTL HAM, IOYEMY aBAHTAPAUCTCKUE
SKCIIEPUMEHTBI B KUHO, JUTEPAType, TeaTpe He 3aCTaBUIU HC-
YEe3HyTb 3TH BU/JIbI UCKYCCTB. F160 aBaHTapanaM CBUPEICTBOBA
nosciony. B 1920 rogy Xanc Puxrtep cHsT abCTPaKkTHBIN (PUabM
1oJ, Ha3BaHueM «JlmaronanpHas cuMmdoHusa». Ero npes3omén B
1930 rogy Bansrep PyrmanH, koTOpOMY MBI 00s13aHBI (PHUIBMOM
«Wochenende»!, nemuxom uépusiM. Kpyuéusix n XaeGHHKOB
U300peIn «3ayMb», MO33UIO, COCTOAIIYIO HE U3 CJIOB, a U3 (o-
HeM. IlpaBuiio, Beaymee K caygyaifHOMY COEAMHEHUIO CJIOB, IIpe-
noctasmio Tpucrany Tsapa cpeacTBO cieaTh «I033UI0 O6IE/0-
CTYIHOM>. «BOT BBI M cTan mucateneM, 6eCKOHEYHO Hoee cBoe-
O0Opa3HBIM U 06JAAIOMUM OYAPOBATEIbHOU UYTKOCTBIO, MyCTh
U HEIOHSTOH MOoNIUISKaMu», — 3axaodan Tsapa®. dreen Kb
COH YCTAaHOBHJI TOUHYIO TaPa/LIENb MEKIY EMAPIIEM TaKOT'O PO-
Jla ¥ KyOM3MOM, pasjaraloliuM (pUrypbl 1 MOTUBBI C TEM, YTOOBI
BHOBb CJIYYaliHO coOpath u3 HUX disjecta membra’. OpHako Tor-
Jla KaK «aHapTUCTUYecKue»* HAaYMHAHUSA B JIUTEPATypE U B KH-
HO OKa3bIBAINCH MEPTBOPOKAEHHBIMUA, MHUIIUATUBLI, MMEBIITIE
MECTO B IUTACTUYECKUX UCKYCCTBAX, OBUIN UCTOPUYIECKU OTIpeie-
JISTIOTITMH.

U Buixoonwie (nem. ).

2 Iur. nno: dreeH JKunbcon. JKusonucs u deiiemsumensrocmny (Etienne
Gilson. Peinture et € alitg. Paris, 1958, p. 169).

* Pa36GpocaHHbIe WICHBI (4am.) — UTATa U3 4eTBEPTON caTupsl 1o-
pauusi.

* TTo moBosy aToro tepmuna Mapcess Jliomana cM. cratsio Kpucrun
CypaxeHc, olyGIMKOBAHHYIO B JAHHOM cOOpHUKe. ([Ipum. nepesoduuxa)

155



KocTtac MaBpakuc

Ecimm aBaHrapaysM IodTH pa3pyllnl >KMBOIIUCH, CKYJIBITYPY U
ApPXUTEKTYpPY, HO YACTUYHO OGOMIEN CTOPOHOM MY3BIKY F OCTaBHI
B XKUBBIX JINTEPATYPY (POMAH), TEATP, TAHEL, KIHO, 3TO CBSI3aHO C
Pa3HAIIEH B CITOCO6AX BOCHPUATHS ¥ (PUHAHCUPOBAHUS, a TAKKE
npoueayp opUINaJIbHOIO YTBEPKACHUS U IPU3HAHUS B KAXKJOM
13 NCKYCCTB. B Tak HazpIBaeMOIT aBaHTapIUCTCKON My3bIKE IIPU3HA-
HUE IPOUCXOUT HAa (PMHAHCUPYEMBIX OOIIECTBEHHBIMU 3aKa3aMU
KOHIIEPTaX, KOTOPBIE COOUPAIOT HECKOJIBKO JECATKOB UM COTECH
IpodeccuoHaNIOB — BCETa OJHUX U TeX Ke. 3alliCH, OIUTAY€HHbIE
MHHUCTEPCTBOM, IPAKTHIECKH HE IMOKYMAOTCA. B mracTuaeckux
HUCKyCCTBaX (PMHAHCHUPOBAHMUE OOECIIEYHBAETCS TOCYIAPCTBOM U
CTEKYISTHTAMH; TAKIM 00Pa30M, IMEETCS 3aKa3, HO HEeT MHOH Iy6-
JIMKH, 32 UCKIIOYEHUEeM UHCTUTYLIHOHAIBHON WM BBIHYKACHHOM
co3epIaTh 3TU IPOU3BEACHUS IIOHEBOJIE. B apXUTEKType JeBAThH
JECSATBIX 3aHUH (PUHAHCUPYIOTCSA TOCYJApCTBOM U JACHEKHBIMU
CHJIaMH, KOTOPBIX COBEPIIEHHO HE MHTEPECYeT MHCHHE ITYOINKH.
To, yTo IpUHUMAETCSI BO BHUMAHUE — 3TO UX 00pa3, ¢ KOTOPBIM
IIPOCTOM HAPOJ, TOJKEH aCCOIMUPOBATh UAECU COBPEMEHHOCTU U
nporpecca. ITouemy bonbmas gpaniysckas 6M0IMOTEeKa JOJLKHA
nMeTh (pacajibl U3 CTEKJIA, TOT/A KaK CBET paspymraet oymary? Yro-
ObI 3aIBUTD O TOM, YTO MUTTEpaH — co8pemenbiti FOCyTapCTBEHHBIN
JesATeNb, JAKE €CT 3alUTUTh BHYTPEHHEE IIPOCTPAHCTBO OT CBE-
Ta, IPOHUKAIOIIETO B OKHA, A€ PEBAHHBIMU ITAHHO. JTA JOPOTOCTOS-
mast 6eCCMBICINIIA GBIIA IEHOH IMTPOIIAraHANCTCKOM peun, KOTOPYIO
IIPOM3HOCUT 3JaHHE.

B nckyccTBaxX, oCTaBIINXCS HEBPEAUMBIMH, HEBO3MOKHO IIPO-
U3BOJUTD, HE BKJIAJbIBAsg KPYIHBIE CYMMbI, YTO IIPEAIIOJAraeT
MaCCOBBIH 3aMpoC. AKT BOCHPHSATHS, TPEOYIOIEro BpEMEHN U
COCPENOTOYEHHOI'O BHUMAHMS, COBEPIIAETCS B JOMAIIHEM yeIH-
HEHUH WA TEMHOM 3aye. CHOOM3M U CIIEKYJIANNS UMEIOT K 3TO-
My Maso oTHomeHus. Ha ¢uibmax 1 pomMaHax He CIEKYJIUPYIOT.
JInmb HEMCKYCCTBO NMPEJaéTcs 3TOMY, W JIUIIb OHO IPEOCTAB-
JIIET TaK MHOTO CJIy4aeB Ul «BOOOPa)asl», IIOCKOJbKY €r0 BOC-
MpUATHE UMEET MECTO HA My6JINKE M B OTHE IIPOKEKTOPOB. Bep-
HHUCAQKHU U ayKIUOHBI — CBETCKHE II€PEMOHHU, B XOJ€ KOTOPBIX
MPOUCXOIUT KOHTPOJb HaJ| TEM, YTOOBI CaMbIe HEITPOHUIIAEMBIE
JUISl 3CTETUYECKUX dMOLMI OypiKya LEHUIN CaMBIX JE€P3KHUX Xy-
JTOXHUKOB. B X0/1e 3TUX OOPSATOB OCYIMIECTBASIETCS MACCUBHBINA
006MEH CUMBOJMYECKOTO KaUTANA. XyJOKHUK-IIAPJIATaH U TOP-
TOBEL-IUIYT YECTBYIOTCS: IIEPBBIN KaK M3TP, BTOPOI KaK 30 KU
OTKpBIBaTEJIb reHueB. Bypikya MOKHAAET MeCTO, «OCBOOOXKAEH-
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HBI» OT HECKOJBKUX MUJUIMOHOB, HO YOCTOEHHBIA TUTYJIA 3HA-
TOKA U MelleHaTa, O YEM I10 3KEJAHUIO OObABAT ra3eThl U TEJIedK-
pasbL JKypHanucTsl 1 TeaeBeayIe PacCIpoOCAT €ro ¢ IPUTBOP-
HOU CEpBhE3HOCTBIO O €rO BBIGOPE HEBEPOSTHBIX IPEAMETOB,
KOTOpPBbIE OH CKAILJIMBAET JJISl JOKA3aTEIbCTB CBOETO COBPEMEH-
Horo Jyxa. Takas pexjama He UMEET IEeHBDI.

LIPY Takske XOTeJO BBIVISAAETb COBPEMEHHBIM, IIEJAIIMM B
aBaHrapjie mporpecca, KOTOpblii AMepuka, Kak IIOApasyMeBa-
JIOCh, Hec1a B Mup. Ho He3aBucuMo oT pa3Maxa 3Toil onepanuu,
OHA He uMeJa Obl JUIMTEJIbHBIX IOCIEACTBUM, eciu Obl HE OTBe-
Yyasia CKJIOHHOCT$IM, CBOMCTBEHHBIM JE€JIOBBIM JIOASIM: CHOOU3MY,
MaHUN COOMPATENBCTBA, BKyca K UTpe U crekyasanuu. Jlroboe ka-
MIUTATOBJIOXKEHHE €CTh IapU OTHOCHUTEIBHO OYAYIIEro, BOT IIO-
yeMy IpeJIpUHMMATENIbCKAs aBAHTIOPA BCEI/a COJEPIKUT B Ce-
6e crexyaaTuBHOe usMepenue. To ke camoe BepHO U I cOOU-
PaTEIbCTBA, YbH IPEAMETHI TeM 60sIee MOJAIOTCS CIIEKyISINT,
IIOCKOJIBKY OHU HE UMEIOT COOCTBEHHON IIeHHOCTH. 7151 KoJutek-
[MOHEPa TUITUYHO (PUKCUPOBATH CBOE¢ BHUMAaHUE HA JTIOOOM BU-
Je npeameToB. Ilpumep ToMy — CIIEKYJIATUBHBIN IY3bIPb B CBSI-
3U C IeHoH Ha Toabltaubl B losuranann XVII Bexa. dToT anm3on
He CJIy4aliHO IPOM30MEN B IEHTPE TOPTOBOM SKOHOMHUKU CBOETO
BpeMeHH. HeT HUUYEro yIuBUTEILHOTO B TOM, UTO JI€JIOBBIC JIIO-
JIY1 — 9aCTO KOJUIEKIIMOHEPDI ¥ UT'POKU. MIrpoK XO4eT BBIUTPATH
MHOTO U 6bICTPO. ECT OH MOKET MOBIUATH Ha CJIyYald, TOTOMY
4YTO 00JIafAET ONpeeTéHHOU HH(pOpMalell WX MOXET CO3JaTh
onpeAeaEéHHbBIE COOBITUS, — 3TO JIyJIlle YeM UTPaTh B pyJIeTKy. Ta-
KHM 00pa3oM, CHEKYy/ISLIHs Ha COBPEMEHHOM MCKYCCTBE SIBJISIET-
Cs1 1711 HEKOTOPBIX 3aHATHEM MEHEE PUCKOBAHHBIM, OYAyIH U
9TOM BIIOJTHE IPUOLUIBHBIM.

CHOGHM3M 06ECIIEUNBACT CHEKYIATUBHBIM OIEPAIUSIM JTyXOB-
HBIA 3aj0r. MOXHO 3apaboTaTb JEHET, CYUTAACh MELEHATOM.
OHAKO B 3TOM OTHOIIEHUU MHOTO€E U3MEHUIOCH. Panbiie cHo6
ObLI UHAUBUAYYMOM, UCKABIIUM IIPU3HAHUS, KOTOPOTO OH MKaX-
JlaJl, HENOJJIMHHBIMU cpeacTBaMu. OH IOAPAKa JIOJsSM, KOTO-
pbl€ CYUTAINCH UHTEIEKTYyaIbHO BBICIIUMHY, M CTPEMIIICS IPHU-
coenHATLCA K HuM. OH MJIeT OT BOCTOPra Iepej CMEXOTBOPHBI-
MU KE€CTaMH aBAHTAPJUCTOB — C TE€M, YTOOBI OBITH IPUHSATHIM B
TaK Ha3bIBAEMYIO DJIUTY MOCBAMEHHBIX. OOBIBATEIO, ITO OIIpee-
JIEHHIO HE CIIOCOOHOMY pa3IuyaThb BEIUKOE U HEe3HAYUTEJIbHOE,
HMYETo HE CTOUJIO IPUTBOPHO BOCXUINATHLCA UCKyccTBOM. M oc-
KOJIBKY CHOOBI 60jie€ MHOTOYMCJIEHHBI, Y€M HACTOSIIHE JII0OU-
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TeJN, HEYJUBUTEIbHO, YTO OHU HABS3AIH ce0sl B 00JIaCTHU Iepe-
BOPAYMBAHMSA BCEX IIeHHOCTEH. CeromHs MbI GOJIbIIE HE NMEEM
JIEI0 CO CHOOM3MOM UHMEANCKMYAAbHIM — CHOOU3MOM AyKITHO-
HuctoB «MezaBexbeil mkypsl»' B 1914 roay, koTopsie He Bcerna
OBITM PABHOJIYIIHBI K KpacoTe KapTHHEL Te, KTO 33/1a10T TOH HbI-
He, UIIYT, IPUOGPEeTast HEUCKYCCTBO, 3HAK OOIECTBEHHOTO CTa-
Tyca. «IToBciofy B MUpe CTPEMUTEIBHO MOSABISIOTCS HOBBIE IO~
KyIlaTeJId, KOTOPbIE U3 BCEX CUJI CTPEMSATCS afallTHPOBATD CTUIb
JKU3HU OOJIafiaTes]Ieil KPYIHEHINX 3alafHbIX COCTOSHUN»? B
3TOH Cpefie IIEHHOCTD XYAOKHUKA — €T0 KOTUPOBKA, YCTAHABIIH-
BaeMasi MEXaHU3MaMU, B KOTOPBIX 3CTETUYECKUE COOOPaKEHUS
HE UTPAIOT HU MaJeineil posn. dTa KOTUPOBKA MAHUITYJIUPYeET-
¢ crnocobamMu, KOTOpble Mogpo6HO oObsicHuwIn Palimonga My-
JI3H 1 6osee HegaBHUE aBTOPBL. CXEMATUYECKU 3TO BBINIATUT
Tak. KpynmHbBIN KONIEKITNOHEP-CIEKYASIHT CKYIAeT IO «OTHOCH-
TEJIbHO HEGOJIBIION IeHe» BCE TBOPUYECTBO XYAOKHUKA C COIJIA-
CHUs €ro TOProBIla, O6ecreYnBas TAKUM obpa3oM cebe HeobXo-
JUMYyI0O MOHoIosuo. /lanee Hamm npusaTea MOOUIN3YIOT CBOU
OPTraHM30BAaHHBIC CETH, U «BCE SKOHOMHYECKHE W KyJLTYpHBIC
YYaCTHUKHI» — FajIepey, My3€Ht, MacC-Meua — «I€HCTBYIOT OBICT-
PO U COITACOBAHHO» JUIS TOTO, YTOOBI XYZOKHHUK ObLI «IIPEJCTaB-
JIEH Be3Jie, TAe HY)KHO», TaK, YTOOBI €r0 BUJEIN U O HEM TOBO-
punn®. Tloce Toro, kak Cpoc TakuMm o6pazom cabpUKOBAH U
MpEIOKEHUE KOHTPOJIUPYETCS, IEHBI TOJIOBOKPYKUTEIBHO CKa-
YyT BBEPX, IIOCKOJIbKY 3TOT CKaUYOK CAaMOIIOJIIUTBIBaeTcs. Te, KTo
IpOJiCaIN 3TOT TPIOK, ITPUKAPMAHUBAIOT HEMATYIO ITPHUOBLIb.
KosneknuoHnep cOXpaHSAET HECKOJIBKO PAabOT XYALOXKHUKA, KOTO-
PBIi, IIOJyYUB CTATYC 3BE3/IbI 3a OJJMH CE€30H, OTHBIHE IIPUHA/LIe-
KUT UCTOpUN. BriocieacTBnm KONTEKITMOHEPHI M MPOpeCcCcro-
HQJIbI COIVIACYIOT CBOU JAEMCTBUSA I MOJAEP/KAHUS KOTUPOBKU
JIOIIAIOK, HAa KOTOPBIX OHM ITOCTABUJIN, TIOJHIMAs IEHBI BO Bpe-
M$ IYOJIMYHBIX TOPrOB U Oyy4: TOTOBBIMH «HE 3aKIIOUUTD CAEJI-
KU B CJIy4ae, KOIa OHA OCTAHABIMBAETCS HA UX IIPEUIOKCHIHI ».

! Tpymmma MOJIOABIX (PPAHIY3CKUX KOJIEKIIMOHEPOB, MOKYMABIINX Pa-
6OTBI XyZ0KHUKOB KoHI[a XIX-Hauara XX BEKOB, CTABIIUX BIIOCJIEAC-
TBUU 3HaMeHUTbIMU (Bonnap, Jenu, ITukacco, Marucc u ap.). (IIpum.
nepesoowuKa)

2 Jlopenno Pygonbd, 6biBumii gupexrop basenbckoil spmapku mc-
KyccTs, quT. no: Jlanuans Ipane u Katpun Jlamyp. boavwue u maisie cexpe-
mae mupa uckycemsa (Daniele Granet et Catherine Lamour. Grands et petits
secrets du monde de U'art. Paris, 2010, p. 202-203).

¥ Paitmonna Myssn. Punok uckycemsa (Raymonde Moulin. Le marché
de I'art. Paris : 2003, p. 174).

* Daniéle Granet et Catherine Lamour, p. 174.
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Eciz BbI 0ueHb 60raThlil KOJUIEKIMOHED, TOPTrOBBIH JOM IIOOC-
TEPEKETCS CYAUTHCS C BaMA. B 3THX ycTOBHAX KOTHPOBKA HITUE-
ro 6osbIIe He 3HAYUT. Te jxe caMble aBTOPbI COOOIAIOT HaM, UTO
«CaMbl€ MOTYIIECTBCHHBIC TaJICPEH HABSI3BIBAIOT CBOM TEHACH-
UM, UCTIOAb3YIOT MAPKETUHT U JAPYrHe METOJbI MPOJBHKECHUS
TOBApa C TEM, YTOOBI CO3/[aBATh U MOJJCPKUBATE CIIPOC C OIO-
POIi Ha BBICTABOYHBIX KYPATOPOB, My3€MHBIX JUPEKTOPOB U XY0-
JKECTBEHHBIX COBETHUKOB — BCE CTABIIFE 0GOJIE€ BAKHBIMH, UeM
CaM XyOKHUK'».

CTanknBasCh ¢ TAKUMU MaXWHAIMSMU, CTOBOpPaMH, (PITHAHCO-
BBIMU CPEACTBAMH ObLIO ObI HAUBHBIM BEPUTD B TO, YTO CBOOOJ-
Hasl KOHKYPCHITUS Ha PBIHKE FCKYCCTBA MOXET OBITH COXpaHEHa.
MHe cKkaKyT: B CIIEKYJATUBHOI adepe, ecu eCTh BHIUTPABIIUE,
JIOJKHBI OBITH Tponrpasmue. HecoMHeHHO, HO HE CTOUT BOJTHO-
BaTbcA. Te, KTo OKa3aanCch B IPOUTPHIIIE, TOJOOHO MOKYIATEIIM
JIOTEPEWHBIX OGMJIETOB WJIM UTPOKOB B Ka3MHO, OOMaHYTHI U JIO-
BOJIbHBIL BbIpaxasach 601ee TOYHO, «BBIUTPABIINE — 3TO [BAALATD
IIEPBBIX MUPOBBIX KOJIEKITMOHEPOB B cricke «ARThews», moro-
My YTO OHH JIydlle BCErO U MPEXAE BCEro MH(MOPMUPOBAHBI»,
Jlpyrue maaTaT 3a MUTIO3UIO, YTO OHU PA3JAEISIOT CTUIb KU3HU
cBepx6oraueii, 1 3a MoJIydeHNEe MPUIVIAIICHUH Ha Ba)KHbIE Xy/10-
SK€CTBCHHBIC MEPONPHUATHS WJIN OpPraHU3yeMbIe 3TU GoradaMH
BBICTABKM U T. .

O6mecTBeHHas 6a3a HEMCKYCCTBA XOPOIIO OMMCAHA GBIBITIM
JupekTopom mysesd Merponomuren ®umunmnom jge MorTeb€e10:
«CeromHANIHIE KOJUICKIIMOHE PRI, TPUHAICKAIIIE K KATETOPUU
HOBBIX 60TaTbIX, — 3TO JIOANU, HE UMEIoIUe 06pa3oBaHU», KO-
TOpOE MO3BOJINIO 6BI MM o1eHNTh «Knoma Jloppena, Ilyccena.
ITocKOMBKY «OHM HMYETO HE TOHUMAIOT, UX HE HHTEPECYET CTa-
PHUHHOE UCKYCCTBO>. «/lpyras mpuamHa [MX mpeJnodYTeHus | COB-
PEMEHHOT'O HCKYCCTBA — HEOOXOJUMOCTb 3MATHPOBATL COCENA
1IN KOHKypeHTa». HeBo3MoxHO «BIleua™muTh ux IBepumno...,
OHU €TO He y3HAIOT. 3aT0 YOpXO0J BO30yauT ux uyBcTBa. OHU 3a-
XOTST y3HATDb €ro IeHy»’. Heckosbko ster Hazax anaius lappu
bennera u Ammanyaisa e Py cooTBeTCTBOBAT aHATN3Y, KOTOPbIE
s TOJTBKO 4TO MpUBEN. OHU MHUCATH O TOM, YTO KOJICKIIMOHEPBI
HHUYEro He 3HAIOT 06 UICTOPUH UCKYCCTBA, J1a ¥ HE NUHTEPECYIOTCS
efo. Ix kpuTepny He IMEIOT HUYETO OOIIEro ¢ 3cTeTUKOMH. [Toky-

! Tam xe, p. 83-84.
2 Tam xe, p. 84.
® Tam xe, p. 268.
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nartesnb POTKO, JOCTHUTIIEro peKOpAHOM IieHbl 53, 7 MUUINOHOB
JOJUIAPOB, «KYIIJI cebe POJIOCIOBHYIO GBIBIIETO BJIAJCIbIA KAp-
tunsl JIssuna Poxdeepar'. Kopode rosops, 6e3rpaMoTHbIe U
ByJIbTapHbIE, HO YTOIAIOLIYE B 30JI0TE, 3TU IEPCOHAKU UMEIOT Y
csoux Hor CMM u nonutukos. Illexpole xxepTBOBaTEIN HA W3-
GupaTeIbHbIC KAMIIAHUU, OHH ITOJIYYIUIA OT IIOJIUTHKOB BO3MOXK-
HOCTb CTPOMUTD 11O BCEMY MUPY Ha JI€HLI'YM HAJIOTOILIATE/ILIIMKOB
COTHHU My3€€B, IIpe[Ha3HAUYE€HHBIX JUI IPUJAHUS IEHHOCTU CBO-
UM COOCTBEHHBIM KOJUIEKIIUSIM. B 1eHb, Korga Mbl mocMeeM Ha-
3BaTh KOILIKY KOIIKOM, a HEMCKYCCTBO HEMCKYCCTBOM, BCE 3TU CO-
KPOBHII[A OOPATSTCS B IbLIb. BUJIHO, YTO CTaBKU KOJIOCCAIBHBI.
Bor nouemy CMMU, «HEOOXOANMBIE Ul HPOAAKUI», 0OSI3aHbI Ha-
BA3BIBATDH MJI€0JIOTUIO, CTABAINIYIO HEMCKYCCTBO Ha MECTO HCKYC-
CTBA. «XBajl€OHbIE CTATBU... YAOBJETBOPSAIOT MOIYIIECTBEHHBIX
pexamMojaTesieil, YacTo BBICTABOYHBIX MEIEHATOB?. 3HAYMMO
To, yTo B CMMU, 3aBUCAIIX OT pekraMopaTeneil (MIM OT TOCy-
JIapCTBa), HAPUT caMoe pabCKoe MO IMHEHIE OTHOCUTEIBHO He-
HCKYCCTBa.

HeuckyccrBo ABIsieTcss MHCTUTYLMEN, COCTOANEN U3 TOCy-
JApCTBEHHOI'O UJIEOJOTUYECKOTO ammapatra: 3To mxossl, CMH,
MY3€H, rajJieped, BOCIHPOU3BOJCTBO KOTOPBLIX 00ECIEYUBACTCS
KoonTanueil nx wieHos’. FIMEHHO Tak OObICHAETCH LIUPKYJIp-
HBI XapakTep MpoIeAyp O(pUIMaIbHOTO NPHU3HAHUSA HEKOTO-
PBIX UHAMBUAYYMOB B KaUECTBE «COBPEMEHHBIX XYAOXKHUKOB».
s moaTBepKAeHUsA 3TOr0 JOCTATOYHO PACCHPOCUTDH aJBOKa-
TOB HEUCKYCCTBA O IPHUPOJE ITOTO COOpa CJHYYAHHDBIX BEIleH.
91U npeAMeTHsI, TOBOPUT HaM TuMoTi buHKIN, SABJISIOTCA UCKYC-
CTBOM, N60 OHU «CJICTAHBI (CO3/aHbl, TPOM3BEACHBI UIA BCE UTO
YIOJHO) JIIOABMHY, CYUTAIOIUMUCS XYTOXKHUKAMU, OHH PAacCMaT-
PUBAIOTCS KPUTUKAMU KaK MCKYCCTBO, OHH BBICTABJISIOTCS Taje-
pesamMu U T. J.4» 3HAMEHUTBIN arloJIOTEeT MOKA3bIBAET, KaK CIey-
€T IOHUMATbh 3TU HEOCIIOPUMBI€ (PAKTDHI. UTO ITO3BOISAET yTBEPXK-
JIaTh: HOBBIE OJICXK/bI KOPOJIS AEHCTBUTEIBLHO OBUIN OJEKTAMMA,

! Hosble xosurexrmonepst, Mond (Les nouveaux collectionneurs, Le
Monde, 17 juillet 2007).

? Daniéle Granet et Catherine Lamour, p. 33-34.

? O KOHIIeNTe NAEOJOTTIECKOTO AMIapaTa rOCyapCTBa CM. KJIACCH-
yecknii Texct Jlyn Anpryccepa.

* Iut. mo: Quaocoperas scmemuxa. Beedenwue / non pex. OcsBaibra
Xaudmuara (Oswald Hanfling (ed.). Philosophical Aesthetics. An Introduc-
tion. Oxford—Cambridge, 1992, p. 24).
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IIOCKOJIbKY OHU OBLIM CIIUTBI JIIOJbMU, CYUTABIINMUCS TKAYaAMU,
IIpUJIyMaHbl, CKPOEHBI, TTOIOTHAHBI TOPTHBIMA U BBI3BIBATH BOC-
XUIICHUE 3HATOKOB. TakuM 06pasoM, apryMeHT, COIACHO KOTO-
POMY BEIIH, 3alOJHSAIONNE «My3€H COBPEMEHHOI'O MCKYCCTBA»,
— JIeHCTBUTENBHO MCKYCCTBO, MOCKOJBKY OHU HAXOAATCS TaM
U KPUTUKH, KQKETCS, BOCIIPUHUMAIOT UX B KaUECTBE TAKOBBIX,
HEOCIIOPHUM JIMIIb B TOM € CMBICJIE, B KOTOPOM HEOCIIOPUM CO-
(pm3M, HAZBIBAEMBIH «ITOPOYHBIM KpyroM». MHCTUTYIIHSA KOOTITH-
PYET U BBIIUIAYMBACT KAJIOBAHUE TEM, KTO OIIPABJABIBACT €€ U J0-
Ka3bIBAET TO, YTO HEMCKYCCTBO — UCKYCCTBO U YTO «MHCIEKTOPDI
TBOpUYECTBA» (Tak!) M roCyJapCTBEHHBIN CEKPETAPUAT IO KYJALTY-
pe€ SABJISAIOTCS HACTOSIIIMMU OECHPUCTPACTHBIMHU CJIYKUTEISIMU
IyOJIUKU.

ABaHTAPAMICTBI HAYATH C YOEKJEHUS OYP:Kya3UW B TOM, UTO
4yeM 6oJiee POU3BEACHHUE OTAAISICTCS OT KAHOHUYECKOTO IIPeJ-
CTaBJEHHS 00 UCKYCCTBE, TEM 060JIee OHO T€HUAIBHO. 3aT€M OHU
SKCIIyaTUPOBAIN TMAHUYECKUN CTPaxX IMOTUTHUKOB HE OBITH JO-
CTATOYHO COBpeMeHHBbIMH. OHM TaKXKe HAJIOKWIN PYKy HA yd-
PEKIEHNs, OT KOTOPBIX 3aBHCENA >KM3Hb UcKyccTBa. IlogooHO
BHUPyCaM, OJTHAK/IBI TOCETNBITNMCS B OPTaHU3ME, OHH IIEPETPoT-
PaMMHPOBAIH 3TU YIPEKJICHUS C TEM, YTOOBI AyOIMPOBATh UX.
OTHBIHE UHCTUTYIUS IIOCTOSHHO BOCIIPOU3BOJAUT HEHCKYCCTBO,
MIPUHOCS TPUOBLIL CIEKYISTHTAM U YJIOBIECTBOPSIA CHOO0B. Ilpa-
BSIIVIE HAMU TOCYJApPU OYCHB JOBOJBHBI 3TUM, U060 OHU TAKHM
00pa3oM CKpPBIBAIOT CBOII KOHCEPBATU3M, IIOJ BUJOM IIpOrpec-
CUBHBIX JIIO/ICH, 6JIarOIPUATHO PACTIOIOKEHHBIX K CAMBIM PEIITH-
TEJIbHBIM HOBOBBEICHUSIM.

MogepHHCTBI, KOTOpPBIE, Kak AJdH bajpio, yacTo npuberaior
K apTYMEHTAaM HCTOPUIIN3Ma, OTKA3bIBAIOTCS BUAETH CBOIO COOC-
TBEHHYIO NCTOPUYHOCTD. MX B3IV MO-IPEKHEMY IIPUKOBAH K
Hagary XX BeKa, TOrjga Kak yxKe HaCcTyIWI ceayomuil Bek. OHu
OOBABIIAIOT CEOST MPECTABUTEISIMI HOBU3HBI M1 MOJOAOCTH, TOT-
Jia Kak UM 110 cTo JeT. HoBas armoxa HacTyImuT, Tak Kak ecTh Ipe-
JieT KallUTATICTUYEeCKOMY Pa3pyIleHuIo IaHeTel. OBenecTsiie-
HIE U IIAPCTBO KOJTMYECTBA YCTYIIAT MECTO YBAKEHUIO KAUECTBA,
ITOCKOJIBKY OYIeT HEOOXOAUMO ITPOU3BOIUTH MEHBIIE, HO JIyYIIE.
Texnuka, KOTOPYIO TpeOYEeT PBIHOK, BEAET K KaTacTpode, UTHO-
pupys eHHOCTH. TakoBbIe, MpEskae BCEro, BOIUIOMAIOTCA B CO-
3UIATEJIBHON COCTABJISIONEH JI000H IIUBIIN3AIAN WJIN KYJIBTY-
pbl — uckyccte. OGIECTBEHHBIN MOPSAOK, KOTOPBIN ObLT ObI
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HanboJ1ee 6,1arONPUATHBIM JUIS1 HETO, CIYKIT ObI TAK)KE CIIpaBe -
JINBOCTU M OGIEMY HHTEPECY, YCHIIUBAS B TO XK€ BPEMs CIZIOUEH-
HOCTb Ipynnsl. «Besukne Bexa», KOTOpble OTMETUIN UCTOPHUIO,
OBLTN BEJIMKIMH CO BCEX TOUYEK 3PCHMUSI.

HewnckyccTBo, pox€HHOE 110J] 3HAKOM HOBOT'O, IIOBTOPSIETCH,
ITOTOMY YTO HUYETO HE MOXOANUT GOJIBIIEC HA HEOBITHE, YEM CAMO
He6pITHe. Torga, Tpagunus pagu TPAJULMH, Io4YeMy Obl HE TPY-
JTUTHCS HAJl BO3POXKACHIEM BEIUKON (PUTYPATUBHOM KUBOIINICH?
XyZ0KHUKH BBICOKOT'O YPOBHSI CYIECTBYIOT M IIPOJOJIKAIOT TBO-
PUTDH, HO JHMIIEHBI MaJCHIIeHl BO3MOKHOCTH TOIAJAHNS B TIOJIE
3perus. OHAKO HUYETo HE MOXET OTKJOHHUTbH UX OT YIIOPHOTO
npecieoBaHus uaeaza. B KoHedHOM UTOTre OHH TOGUBAIOTCS MO
6exbl, IOCKOIbKY ToTpedHOoCTh B Kpacore Beyna. Tem BpemeHeM
TO, 9YTO MPOUCXOJNUT — YCTAPEBAHUE «HCKYCCTBA», KOTOPOE COB-
PEMEHHO JIMIIb CBOEH NPOTUBO(A30I 1 HOBU3HOH, BCE 6ojiee U
60J1ee ITOKPBIBAIOMIEHCS MBIIBIO. 3aXBAT MHCTUTYITUH TTO3BOISET
€My BBLKHMBATD U JIAXKE CO3JaBaTh WIIIO3UIO C IIOMOIIBIO HCKYCCT-
BeHHOTO 671ecka. Ho B obmiecTse ¢ araTuTapHBIMH YCTPEMICHH-
SIMU, CMBICJI KOTOPBIX — B €I'0 YKPEIUIEHUH 3a CYET Gosiee caep-
JKAaHHOTO MOTPEOJICHNS, TOCTOSTHHOE IPEOBIBAHIE HA CTOPOHE
CHJIBHOTO MOXKET OKa3aThCsl HEJOCTATKOM. 3a 3aATMEHHEM HUCKYC-
CTBA CMEPTH HEMCKYCCTBA — €IMHCTBEHHASA ITPEycMaTpUBacMas
HOBU3HA. B KauecTBe OGIECTBEHHOIO SIBJICHU OHO HE NMEET Oy-
aymero. Kak mckyccTBo, OHO He 6YAE€T UMETD U ITPOILIOTO.

KpuctuH CypxeHc

COBPEMEHHOE
NCKYCCTBO: UCKYCCTBO,
MUCTUDUKALIAS. ..

I MUPAX?



K. CYP>KEHC - ucmopux uckyccmea, 3Cceucmya, nucamessnuya.
Eé xnuea «Mupaxcu cospemennozo uckycemsa» (2005) gvidepacana ne-
cK0ABKO U0aANUL U bviia yoocmoena npemun Axademuu 06pazosanua u
00uecmeenHbLX HayK. A8Mop MHOLOUUCAEHHBLX NYOAUKAUUL 80 Ppan-
wysckux urmesrexmyansruoix scyprasax (Commentaire, Conflits actuels,
Artension, Liberté politique, Catholica, Képhas, La Nef, Ecritique w 0p. ).
Mmnozonemnuii compyonux Jlyspa u opyzux napusccxux mysees. Ié 6oz
http: / /sourgins.over-blog.com/ nocesuén cobvimuam ceeco0HawMel Xy-
doscecmeennoti scusnu 60 Ppanyuu u nosemuxe ¢ npedcmasumeiamu
0PUUUANBHO20 COBPEMENHO20 UCKYCCMEA.

CoBpemeHHoe NckyCcCrBo. ..

€UCTBUTEJNLHO JIN COBPEMEHHOE HMCKYCCTBO

ABJIACTCA UCKYCCTBOM HAIIUX COBPEMEHHUKOB MU
mucTHUKanuei? B uckyccrse ciayuaerTcs Tak, 4To
caMo3BaHel] 00JIalaeT reHNaJIbHOCTBIO. «MyKunHa
B 30JI0TOM IIUIEME», MOXKET OBITb, KaK CUHUTAIOCD,
He NPUHAIIEKUT KUCTH PemGpanjTa, HO 3TO IIe-
nesp; 6oct Hedeprurn, xpansamuiica B bepiaune,
COMHUTEJIBHOIO IPOUCXOMKIEHUS, HO €ro KpacoTa
HeocnnopumMma... POSI)IFpI)IIH, HaITpOTHUB, ITOJAPA3yMe-
BaeT OBLICTPOE PACKPBLITHE: JIUYHOCTH boponanm,
XYZOKHUKA-A6CTPAKIIMOHICTA, 6bIAa PACKPbITA JITsS
TOTO, 9ITOOBI OKOHCI)YSI/IT}) KPUTHUKOB, U3YMJISIBIINX-
cst Ha pabory... ocna'. CaMO3BAHCTBO MOKET CTaTh
JIOJITOBEYHBIM, HO IIEJIbMOBATh O€3 TOTO, YTOOLI Te-
65 He CXBATHJIU 3a PYKY, MOKHO, JINIIb CO3/aBasi BU-
JUMOCTB COOmoieHns npasrl. OJHAKO YTO JIEIAI0T
XyJJOXXHUKI COBPEMEHHOTO — BechbMa! — HCKyccTBa?
Ppank u Onmsbe TiopreHbI OPraHU3yIOT B rajepee
GOKCEpPCKUU MaTd, 3TO «IIeppopMaHC» — HE CIOP-
THUBHBIN, HO XyA0KecTBeHHbIH. leiic Mriojutep moxu-
MaET PYKY YIUYIHBIM IIPOXOKUM, 3TO peIalfuOHAIb-
Hasl 3CTETHKA, WM 3CTETHKA B3aMMOOTHOLIEHMIH,
KOTOpas B U300pa3UTEILHOM ITAHE UMEET MaJIo 00-
mero ¢ acreTukoi Jlerakpya u Marucca... Pupkpur
TI/IpaBa.HI/IH YCTAaHABJIMBACT CAMOJCJbHYIO KYXHIO B
My3€€ U IpeJIaraeT IOCETUTENIM BMECTE IEPEKy-
CHUTDB; 3Ta paboTa 6blIa IpHodpeTeHa (PPAHITY3CKUM
rOCYIapCTBOM? — NPU3HANUTECh, OHA MAJIO CBS3aHA
¢ HlamM6opckum 3aMKoM min GamHsamu cobopa Ila-
prkckoit boromarepu.

! ®peje, X0381MH MOHMApTpPCKOro Kabape «IIposop-
HBII KPOJIMK», mucatenb Ponan Jlop:kenec u gpyrue BbI-
craBuu xoJcT Ha Caone HezaBucuMbIx B 1910 roay; «3a-
KaT HaJi AIPpUaTUKON» MOKHO YBUJETb CETOJHSA B My3ee
IMona bemio B Mmum-na-®ope.

? TTokymareas: IocygapcTBeHHBIN (DOHI COBPEMEHHO-
ro uckyccrsa (FNAC).

165



KpuctuH CypxeHc

166

Pacmmpenmne nckyccrpa?

€X/y COOPY)KEHUSMU U3 IbLIN' U «KOHIIEII-
TYaJIbHBIMU» ITOJETaMU? COBCEM HEMHOTO CTHUIHC-
TUYECKOT'O CXOJCTBA: T. H. COBPEMEHHOE UCKYCCTBO
omnpesiesigeT He CTHIb, 4 XXaHpP, B KOTOPBIH Halpas-
JIIeT BHUMaHHUE MYOJIUKHU TI0 JTOKHOMY CJEAY, UIAET
Halepekop €€ OXUJaHUSIM — JIO TaKOM CTENeHH,
YTO B JJAHHOM CJIydae MOKHO FOBOPHUTb O HEUCKYC-
ctBe. [Tapafiokc: 3TO CTOJIb COBPEMEHHOE UCKYCCTBO
HE BBI3BbIBAET HUKAKOTO MHTEpPeca y MHOTUX COBpe-
MEHHUKOB. BOT 4TO HE COOTBETCTBYET YCTAHOBKAM
MUCTH(UKATOPA, CBOAAIIETO O MUHUMYMA Pa3JIu-
yre Mexay NOJJINHHUKOM U Iojjeakoi. Beé aps-
€TCS UCKYCCTBOM MJIM MOKET OBITH TAKOBBIM B COB-
PEMEHHOM HCKYCCTBE, KOTOPOE 3aXBaTHIBAET BCE,
HO C ylOBOJILCTBUEM IIPUCBAUBAET TO, YTO 3asABJIAET
0 CBOEH TPaJUIIMOHHOCTU: CKYJIBbITypa Ha IJOKOJIE,
JKUBOIHICH HA XOJICTE, (PpecKa MIN PUCYHOK IO03-
PEBAIOTCS B TOM, UTO 3TO Xy/0KECTBEHHBIE (DOPMBI
«C MPOCPOYEHHON JaToii». Ho mockosnbky ocraior-
€S yIpsIMbIE XYTOKHUKH U CKYJIBIITOPHI, CIE/lyeT BbI-
BOJ| O TOM, YTO T. H. COBPEMEHHOE UCKYCCTBO HE €CTh
HCKYCCTBO 6¢eX HAIINX COBPEMEHHUKOB, TO €CTh OHO
JKET OTHOCUTETBHO CAMOM CBOEH COBPEMEHHOCTH.
Tubpuc (hybris), KOTOPBIIl ABUTAET €10, €CTh CTPEM-
JIEHHE IPEB30UTU BCE — CTpeMJIeHue, Joceye He-
BUJIJAHHOE, XOTs, BIPOUYEM, 10 HEKOTOPOI CTENEeHN
XapaKTepPHOE IS TOTAJIbHOTO UCKYCCTBA, 3TOU yTO-

! TTpwib FOiicuna Y. Yana, soictaBka «/lunacrus» B [Ta-
PIDKCKOM TOPOJICKOM MY3€€ COBPEMEHHOTO HMCKyCCTBA U
Toxwuiickom gBopue (monb — ceHTsa6ps 2010 roaa).

2 Jeecmu usbpannsix padom Iocydapemsennozo gonda
cospemennozo uckycemsa (Un choix de 200 ®uvres du FNAC.
Editions du Chéne, 2001, p. 79).

CoBpemeHHoe 1CKycCTBO. ..

mu koHna XIX Beka, Korza onepa nbITalach OObEJUHATD B Ce-
6¢€ My3BIKY, ILTACTHYIECKHE ICKYyCCTBA, TUTepaTypy. Ho Torna peun
IIa CKOPee O CUHTE3€ UCKYCCTB, YeM O GeCIIpeseIbHOM PACIIN-
PEHUU CaMOTO OHATHUS UCKYCCTBA. ..

Tak Ha3bpIBa€MOE COBPEMEHHOE UCKYCCTBO C IPEHEOPEKECHIEM
OTHOCHTCS XyI0KECTBEHHOMN TPAIUITUN, 1a0bI 3aIBUTH O Pa3pbIBe
¢ Heii, pazpoise Mapcensa Jiomana. Tpancgopmarus ciosa «uc-
KyCCTBO» IIPOU3O0NLIA B CBA3U C U300pETEHUEM peiu-Meli/ia, Tpu-
MEPHO B 1917 roJly , KOra ObLT BBICTABJICH MHCCYyap, BO3BEIEH-
HBIA B paHr «PoHTaHa»: OBITOBOH IPEAMET, Yb€ MPAKTHIECKOE
HazHAUYCHUE ObUIO «IIepeHApaBiIcHO» (détourn), mpeBpaTiur-
csl B IPOU3BEJICHUE MCKYCCTBA MO BoJse XypokHuKa. Jlo Jlromra-
Ha njes (3MOIUs, COH, BUJCHME...) BOIUIOMANACh B popme, pu-
3UYEeCKU OIyTUMOM MaTepuaie. biarogapsa padore, 4acTo npej-
IoJIaraBIIell «pemMecao», BIaJeHUe TEeXHUYECKUMM HaBbIKAMM.
Jlo aToro p1a XypoxkHUKa (hopma ObLIa JAHHOCTBIO CMbICJIA; JITIS
3PUTENS CMBICI OBLT JAHHOCTBIO (POPMBI; MEKTYy HUMH CYIIECT-
BOBAJI OPTaHMYHAS CBA3b. B 3TOM, HEMIOMIAHOBCKOM, HCKYCCTBE
JKECT BOILIOIEHN S, IPUHATUS IUVIOTU, OCTABAJICA OCHOBOIIOIATa-
omuM. byayun miosom TesrecHoOro Tpyaa, IPOu3BeleHUE CTaHO-
BWJIOCDH TE€JIOM, IIEPEJAIOIUM IPUCYTCTBUE U JJAXKE «Aypy».

ITocie [omana U ero «iepeHanpasieHuil» (détournements)
njes CTalxa IepBEeHCTBOBATH HA (POPMOIT, HACTYIIIIA TETEMOHUS
KoHIenTa. Takum o6pa3oM, CTaTo JOCTATOYHBIM HaJINYME Hael
1,/ WM UX TpUBA3bIBaHNE K npeameTy. MckyccTBo ocHOBBIBaET-
Csl Ha KOHIIENIIUM, ¥ HAMEPEHHE Xy/JOKHUKA UT'PAaeT B HEM 1ep-
BEHCTBYIONIYIO POJIb, IO9TOMY MOKHO CKa3aTh, 4To Jljoman mnoc-
TAHOBJISIET GOJIbIIE, YeM COOCTBEHHO TBOPHT: IIPOU3BEICHUEM
ABJISIETCSI HEUTO «yXKe CAeJaHHoe». Pequ-Meiisl 1 BO3BMOKHOCTD
(popmympoBaHus KOHIIENITOB OTHOCUTEIBHO BCETO U YETO YTOJI-
HO IPEJOCTABJIAIOT B PACHOPSIKEHUE COBPEMEHHOTO UCKYCCTBA
phIyar s nepesopaunBanus mupa. OTciofa ero nodTu 6esrpa-
HUYHAsA 3CTETUYECKAs KOJTOHU3AIUS.

CrenoBaTenbHO, CYIECTBYIOT [BE Pa3IUUIHBIE XYTOKECT-
Bennble cdepnl, u Jloman OKpecTusn «aHapPTUCTAMWU», WA
«HEXyZOXKHUKAMH»' TeX, KTO IPOJABUTAT 3TO HOBOE OIIpeieJIe-
HIe UCKycCTBa. /laHHOE crmacuTeIbHOE MMPOSICHEHUE CMBICTA ObI-
JIO 320BITO: CJIOBA «HUCKYCCTBO», «XYAOXHUK» TO-TIPEKHEMY HC-
I1OJIL3YIOTCSI IPUMEHUTENBHO U K MCKyccTBY Jjomana, 1 nejoma-

! TTo aHAJIOTHH C «AHAPXUCTAMU> (NpuM. nepesoouura).
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HOBCKOMY HCKyCCTBY. Takum oGpa3oM, MyTaHUIA TAKKE SIBISICTCS
OJIHO M3 XapaKTEPUCTHK T. H. COBPEMEHHOT'O HCKYCCTBa, Gec-
CTBIJTHO MCIOJIb30BaBIIero /lomana B CBOUX ILEJISX, OKAapUKATY-
PUB ¥ MHCTUTYIIMOHATHU3UPOBAB €ro. MBI M pyrue aBTOPLI peJ:-
JIOJKIUIN, 32 HEMMEHHEM JIYYIIero, COKPATUTh 3TO OG03HAUCHHE
1o «CH». Uckyccrso Jomana, KoHIenTyaabHoe uckyccrso, CH
OCTABAJIOCH UCKYCCTBOM MEHBIIMHCTBA, HA O60UYHNHE MOJCPHUCT-
ckoro uckyccrsa', 1o 1960-x rogos. CerogHs OHO Kax BHJ TOC-
MO/ICTBYET HAJ| BCEMU OCTIbHBIMHU TEUYCHUSIMU, BKJIIOYAS TEUe-
HUS, BBIIC/IITNE U3 MOJICPHA.

! MosiepHICTCKOE HCKYCCTBO BIOXHOBJISETCS UEEH ABTOHOMUH HIC-
KycCTBa (C aGCTPAKTHBIM HCKYCCTBOM B KQU€CTBE CBOETO INIABHOTO IPEJT-
MeTa rOpJOCTH) ¥ 3aHUMAETCA U3OUPATENbHON JEKOHCTPYKIIUEH XyT0-
JKECTBEHHBIX IIPOLIECCOB, HAIIPABJIEHHON Ha CYIIHOCTh UCKycCTBaA. Jlid
(pOBHCTOB ITTABHBIM 3IEMEHTOM SIBJISUICS IIBET, KYOUCTHI OTAABAIN IIPEJT-
nouteHue pparMeHTy u T. I. JIeKOHCTPYKITUSA BCEI/a IPeCIeAyeT ope-
JeIEHHYIO 1eJIb: MOCJIE JIUPUYECKON aOCTPAKIINY BpEeMs GOJIBIINX XYI0-
’KECTBEHHBIX HOBIIECTB MHHOBAIO. MICKyCCTBO CTATO OPUEHTHPOBATELCA
Ha IUTACTHYECKHE A3BIKM, HO KOHIEITYaJIN3M JIOIIAHOBCKOIO TOJIKA I10-
MECTHJI 3TO T€UEHUE IO CIIYJT: OHO IMPEBPATUIOCH B «CKPBITOE UCKYCCT-
BO». CM. 06 aTom: O e Keppoc. Cxpuimoe uckycemso (Aude de Kerros.
Lart caché. Eyrolles, 2007).

CoBpemeHHoe NckyCcCrBo. ..

BupTryanbHOCTB HCKyCcCTBa?

U, nperengyomee Ha paclidpeHUE omnpeje-
JIEHUs TOHATHUSA «UCKYCCTBA» MOYKET OTBEPIHYTh
e MUCTU(UKAIUM, HPEJCTaBAAsS e MCKyC-
CTBOM BUPTYQJILHOCTH MCKYCCTBA, CTPEMAIUMCS K
Pa3BUTHIO BCEX CBOUX BO3MOKHOCTeH. OHO Takxke
YKJIOHSI€TCS OT BOIIPOCA: CYIECTBYET JIU €€ UCKYC-
CTBO KaK TaKOBOE, €CJIM BCE SBJISETCS MCKYCCTBOM?
Ectp 1 emé XypoKHUKN, KOT/A, COTJIACHO I/UIoseq)y
Boiicy, «11060i1 yesoBex — XyJoKHUK»? HeBo3moxk-
HO PacIIMpPATb TPAHUIbBI TOU WIM MHOMI 00J1aCTH 1O
GECKOHEYHOCTU: €CJIU JOJIO HaAyBaTb MS4, OH B
KOHIIE KOHIIOB JIOITHET.

CH HACTOJBKO JJEKO HPOABUIACT TI'PAHUILI
BUPTYQJIBHOCTH, YTO OHHU CTAHOBSTCS HEBUIUMBI-
mu. Mrpas ¢ xoraMoM, Tpou3BeIcHIE UCKYCCTBA yT-
payuBaeT CBOM IPHU3HAKU JUId GOJIBIIMHCTBA IIPO-
CTBIX CMEPTHBIX M MPOUCXOIHUT TO, YTO CAYIUIOCH
B OJJHOM My3ee: yOOpIIHIia 110 HEJOCMOTPY CTUPAET
tpsankoit CU. ITpoussenenue ncuesaer, korja Kion
PioTO BBICTABJISIET XOJICT, BBIKPALICHHBIN B TOT XK€
IIBET, YTO ¥ CTE€HA, HA KOTOPYIO €TO ITOBECUJIH, VI,
kak B nepgopmance Auape Kaznepa, xorza cienyer
ITOJIOKUTD JIEPEBIHHBIN GPYCOK HA BBICTABKE JAPYTO-
ro xygoxxauka. CH BBIXOAUT 32 IPAHUIIBI «HCKYCCT-
Ba JUI UCKYCCTBA» M IPOU3BOJUT UCKYCCTBO 00 HIC-
KyccTBe. XYJZOXKHHK B 3TOM CIy4ae pabGoTaeT HaJ
CO3JIAHMEM «yCJIOBUH TOMATAHUSA IPOU3BEACHUS
B II0JI€ BUJMIMOCTH», HaJ| «IIPOTOKOJIAMH, HallpaB-
JIAIOIMUMHI PEIPE3CHTAIIUIO», «CIOCOOAMH IIPOM3-
BOJICTBA», «IIponeccamu» u T. 1. Kopoue rosopsi, on
3aHHMAETCS BCEM, KpOME IIPOU3BEACHUA: (KOHIIETI-
TyaJIbHBII) IIPOEKT 3aMelaeT co60ii TBOpeHue.
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CH 10BOIBCTBYETCS TAaKKE€ COBEPIIEHHO BUPTYaIbHBIMU XY-
JOKHUKaMU. MHOrue u3 HUX JOBEPUIN TBOPUYECKUN aKT MaIlu-
He. Cesap mepeaan CBOM XKeCT aIlapary, IpeccyonemMy ooJIoM-
Ky aToMoOmieit'. OnpasjaHuii 3TOMy HAILIOCh IIPEJOCTATOY-
HO: IIPENATCTBOBATH MAPA3UTHPOBAHUIO HA DMOITUAX, YyBCTBAX
(MOKHO CKa3aTb, Ha Y€JIOBEUYECKOM); HHCTPYMEHT, BEPHOE IIPO-
JOJKEHUE PYKH, HAUMHAET BBI3BIBATH NMOJO3peHus. JIBmxenne
«OcHOBa,/TIOBEPXHOCTDL» OAHO BPEMs OTKAa3bIBAJIOCh OT «HC-
MOJIb30BaHUA KHUCTOYKM BO U30€KaHUE HEYMECTHOTO BMeIla-
TEJLCTBA SMOLMI»; IUPUYECKUE U3TUAHUSA 3aTEMHSAIOT IIPO3Pay-
HOCTb KOHIIETITOB.

Wi xe co3aBaTh HCKYCCTBO IIPEJOCTaBIIsIeTCst caydao. Y loT-
¢puna XoHerrepa CHCTEMATHIECKOE HCIOIB30BAHUE 3TOTO Me-
TO/IA [TO3BOJISIET N36EXKATh YCTAHOBJICHUSI ABTOPUTETA HAJ 3pUTE-
seM. 1160 BBI60P (hOpMBI 6BLT GBI YPEBAT HABSA3BIBAHIEM CMBICIIA.
MoHomosust Ha CMBICJI, €JUHCTBEHHBIM 00JIaIaTeIeM KOTOPOro
OBIT OBl XYZOKHHUK, PAacCCMAaTPUBAETCS KaK aHTHJIEMOKpaTHUeC-
Kasi (HeAIOUIAHOBCKUN XY/[OKHHUK ObLI ObI CYACTIUB MOJETUTHCS
CMBICIIOM TIpousBeaeHus...). CHM mHorma XoTeao BBIATH U3 KOH-
I[EIITA, U36EKATh TEOPETUYECKOr0, CIUIIKOM JUPEKTUBHOIO UC-
KyCCTBa: HO 3TO AEJANTOCh C TAKUM CJICTIBIM GYKBAJIHU3MOM, UTO Ca-
MO CTpPEMJICHHE IIPEBPAIATOCh B KOHIIEIT!

AGcTpaknns ¢ IPEeTEH3UEH Ha «[yXOBHOCTH», BHICTABICHHAS
B KoJUIe/pKe BepHapanHIeB? BO3BOJUT MPOIECC B PAHT MHUCTU-
KM, TIOMCKA «MOMEHTA, KOT/[Aa XYAOKHUK YCTPAHUJICS JJISI TOTO,
4TOOBI OCTABUTH MECTO YEMY-TO MHOMY», KOTOPOE OYJET UyJoM
nckyccrsa. Kammom MHHEC mpeiaraeT BHUMaHUIO 3pUTEINS «Ha-
MHICAHHbIC» MOATEKH: IIOTHBIE CIOU KPACKH, IEIUKOM IOKPbI-
BABIIME MTOBEPXHOCTD, OBUIN CHATHI CKUMTUIAPOM, KapTHHA «Op-
raHN30BbIBATACDH, AE30PraHU3YSICh», «IIPUTSDKCHHE HAIPABISET
MTOTOK CKUTIIJIapa TAKUM O6Pa30M, UTO B PE3YJIbTATE IMOSBISAIOT-
Cs1 IpU3pavHbIe (PUTYPHIL...», peUb UAET O MUHUMAIBHOM BMeIla-
TEJBCTBE JUISl TOTO, YTOOBI «ITPOM3BEACHUSA CO3/[aBATH CaMH Ce-
6s1». BpIcTaBIeHHDBIE TPEAMETDI OYAYT, CJI€JOBATEIbHO, O€IHBIMU
B M300pa3UTEJIbHOM OTHONICHUU, HECOBEPIICHHBIMU, OOIasas

! Tem ve Menee Cesap ocTaBaICs MOACPHUCTCKAM CKYJIBIITOPOM, KOT-
Ja paboran Hag ceoumu «Kypoukamu» wm «KenraBpom»...

? BoicraBka «IlpuTsikenne u rpanus», 23 anpens — 12 ceHTa6ps
2010 roxa, IMapux. CM. o Heil B cTaThe bopuca Jlexena B faHHOM c60p-
HUKE.
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3aKOHYEHHOCTBIO MUHUMATMCTCKUX PAOOT. DTHU Xy/JOKHUKH-UEM-
ITMOHBI CAMOYIPA3JHEHUS, IbE CMUPEHHE BOCXBAISICTCS OPraHu-
3aTOPAMU BBICTABKU, IPOJOIKAIOT, OJHAKO, CTABUTH MOANUCU
IOl CBOUMU PabOTaMH: KOHIEIITYaIbHBIN XyTOKHIK MHUT Ce6s
TEeM CaMbIM 6€33aCTEHYUBBIM 60roM (prI0co( OB, COTBOPUBIIETO
MUp IIeJTYKOM Hanblies. Enuncreennoe, 9To emy ygaérca cmac-
TH — 3TO HE UCKYCCTBO, & CTATYC XyZ0KHUKA'. OJHAKO My3€HHbII
XPAaHHUTEIDb WIN KOJUIEKIIMOHED, 00IaJaTe Il IPOTOKOIAa COOPKH
KOHIIENITYaJIbHOT'O IIPOU3BEJEHUS, C ONPEAEJEHHON CBOGOAOU
MHTEPIPETANNH, JACTO OUIYIMAIOT Ce6sI ITOJHOIIEHHBIMH Xy0K-
HUKaMH. Y bepHapanHIIeB KOMMYHUKAIMS C/leTana U3 KypaTopa
3Be3/ly KyAa 6O0JIBIIYIO, 9YeM CaMH XYAOKHHUKH.

! Cm.: XKan-®rnnn lomek. Xydosxcnuku e3 uckycemsa?
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Kro aBTOp KOHIIENTYya/ILHOTO
NPOU3BeIEeHU?

pyras cTpaTerus: NepeHocC Xyl0KeCTBEHHOTO
JKeCTa Ha JAPYrUX XyJLOKHUKOB. XOPOLIO U3BECTHDI
accucTeHTH HAM Yopxosa Ha ero «Pabpuke», HO
MBI MEHBIIE 3HAaeM IpakTuka Maypurmo Karemra-
Ha, Ubsl 3HAMEHHTAsI paboTa «Nona ora»' nsobpaxa-
et Pumckoro nany Moanna-Ilasna II, pasgasienno-
rO METEOPUTOM (B OOIIEM CMBICIE: 60KECTBEHHBIM
npaBocyaneM). Co3paHne BLICOKOH IEHBI (HECKOIb-
KO MIIIMOHOB JIOJUIAPOB) ObUIO IIOCTPOEHO Ha WC-
MOJIb30BAHUU BO3MYIEHUS MOJSAKOB, KOTOPBIE, Ca-
MU TOTO HE KeJIast, MOJHSUIN KOTUPOBKY. ATa paboTa
noanucaHa uMeHeM... Jlanuaia JIpros, ppanmyscko-
ro (pUrypaTUBHOIO CKYJIBIITOPA, JaypeaTa PuMckoit
IPEMUH, TOPTPETUCTA MHOTUX 3HAMEHUTOCTEH (OT
AnBapa Camara n10 Mwurrepana, BKmodas bapba-
py Xennpukc, JKepapa Jlemapane u jp.) Karemran
IPOCTO-HALIPOCTO «IIepeHenpaBuI» (détourng) xy-
JOKeCTBEHHBIA MUp JIp1o3, Ubé BTOpOE peMeco —
M3TOTOBJIEHIE BOCKOBBIX (DUTYP, B YACTHOCTH, IS
myses Ipessn. Cunrath u JIpros JIUITb NCKYCHBIM
PEMECJIEHHUKOM Ha CJIY’KO€ Y KOHIIENITYaJIbHOTO Te-
nus Karennana? Mnm xe crenyer paccmMaTpubaTh
Karerana kax 3aka3uuka, KOTOPBIM OrpaHuuYnBa-
€TCa TeM, 4TO JA€T CIOKET M OIUIAYMBAET PaboTYy,
JlasKe eCJIM CaM OH MTPETEH/YeT Ha 3BaHUE XYIOKHU-
ka? [ToCKOJIbKY SMOIIMOHANBHYIO CUITY IPUJAET pa-
6oram umeHHO /[p1oa (KOTOpoMy MbI 06s13aHbI «L1-
MOM», CKYJbITYPOH MaJ€HbKOro MoJjsmerocs Iur-
sepa). JIpios NpoKOMMEHTHPOBaJ CBOIO PaboTy C
KarenmanoMm, co3sas CKyJIbOTYPY «B MaHEPE» 3TOTO
BECbMa COBPEMEHHOTO XY[OKHMKA: TOT IIPEACTaB-

I «Yac geBArslit» (um. ).

CoBpemeHHoe NckyCcCrBo. ..

JIEH BBICOBBIBAIOIIUM TI'OJIOBY M3 IMIAHTCKOI'O SHIA, XUTPOU Ky-
KyHIKOH, T€M, KTO CO3Ja€T CBOE IPOU3BECHUE B IIPOU3BEICHUN
JIpyroro...

KoHnenTyaaucT MOXKET TaKkKe 3aMCTBOBATH CBOIO IPAKTUKY
y ny6suku. sKoais bapronomeo npezicrasigeT BueopUIbMBI O
CBOEI1 ceMbe, «<KOPOTKUE JOKYMEHTAJIbHBIE IIN30/bI MOCH Kak-
JOJHEBHOW JKU3HU», BECbMA HAIIOMUHAIOIIHE JTIOOUTEIbCKOE KH-
Ho. /Ipyrue moXBaasiIOTCS CO3TAHHEM «CTPYKTYPBI, CIIOCOOHOM
pOGYIUTh HHTEPIPETANNOHHYIO CUIy Nyoianku»: Janmaas by-
PCH CBOMMM MHCTAJUISIMSAMU KEJIaI OBl IPEJOCTAaBUTh MHOTO-
YHCJIEHHbIE TOYKH 3PEHMA 0€3 MepapXHH, BLIOpaHHBIE 3pUTE-
JIeM, OHU OIpPEAEIsAT TO, YTO OH YBUAUT: do it yourself'. Sdps-
eMCsl I MBI BUPTyalbHO XypoxkHuKaMn CH? B koHnenryatbHOM
HICKYCCTBE YNTATh, IIOHUMATh, HANEAATH CMBICIOM, BOCIIPUHU-
MaTh MCKYCCTBO CTaI0 UCKyccTBOM. Kaxkercs, uro Joman moa-
OGUBaJI K 5TOMY CBOUM 3HAMEHHTBIM BbICKa3biBaHUEeM: «KapTuHbI
numyT 3purenn». Ppancuc [Mukadua kareropuyen: «EcTb mmb
Ta IIEHHOCTDb, KOTOPOIl ThI BCE Hajeauib cam». Koneuno, Bcs-
KO€ IIPOM3BEJICHUE CYIIECTBYET 3a CUET IPOYTEHHS, 00A3aTEb-
HO COJIEpXKAIEero YacTuIly cyobektuBHOCTA. Ho ecTh mpouTenus
Ype3MepHbIe, HECOOTBETCTBYIOIMNE, KOTOPBIE CaMO IPOU3BEJE-
HHE OTBEPraeT: yTBepxAcHME J[IoNIaHa CTAHOBUTCS JIOXKHBIM,
KaK TOJIBKO €ro BO3BOJAT B abcomoT. Tak HazbIBaeMblil mporpecc
CH (pacmupuTh TOPU3OHT UCKYCCTBA JO 3USAHUSA) — B ACHCTBU-
TEJBHOCTU SABJSAETCS PErpeccoM: CMEIIEHUEM 3CTETHYECKOTO
IpejMeTa U IpejMeTa UCKyCCTBa, YTO 3aMeTu emé Bragumup
Betinne: «Besknii mpeaMeT, eCTeCTBEHHBIH MIH NCKYCCTBEHHBIH,
MOJKET 06Pa30BaTh COOOI ACTETUUECKUI TPEJMET, HE CTAHOBSCh
IIPY 3TOM IIPOU3BECHIEM UCKYCCTBA» . |a3e THBII KHOCK IIPH CJIy-
YallHOM OCBEIEHUU CTAHOBHUTCS OT 3TOrO HE IPOU3BEJECHUEM
APXUTEKTYPBI, HO HPOCTBIM 3CTETUYECKUM IIPEIMETOM, KOTO-
PBIF MOXHO MHTEpHpeTupoBarth. «IIponssenenne nckyccrsa —
Ipekze Bcero, He PopMa; OHO «(PopMa UEro-To», CI0BO, KOTO-
poe BBIpaXKaeT BMECTO TOTO, YTOOBI 0603HAYATH ITOCPEJCTBOM
IPOCTON OTCBUIKU, KaK B APYIUX PA3HOBUIHOCTSIX S3BIKA»Z.

! Cpenaii cam (anex. ).

? Bragumup Beiyuie, B uspanum: Mamepuans, IV Meacdynapoonozo kow-
epecca no acmemuxe (Wladimir Weidl@, in: Actes du IVeme Congres internatio-
nal d’esthétique. Athénes, 1960, p. 608—610).
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Ha camom zeie, cBo6oaa cyxxaenus nyomuku B CH BecbMa ru-
noretndHa. CyThb XyZ0KECTBEHHOTO JieMapIna 60JIbIIe He 3aKJII0-
YaeTcsl B TOM, YTOOBI JOOUTHCS MAKCHMaJIbHO OJArONPUATHOU
oIleHKH. Buepa oT 3puTesa ¢ BOIHEHHEM KJalIN XOTS ObI: «IJTO
KpacuBO», CETOJHS YC/IBIIATh «JTO IOJHAS €PyHJa» CYATAETCS
nHTEepecHBIM pedyasraToM. Prrocod Ann Kokrsa naxe cosnara
KOHIIENIT «Pa304apOBAHUS»: Pa304apOBAHUS IIYOJMKHU JOCTATOY-
HO JIUISl TOTO, YTOOBI CINUTATD, UYTO IIPOU3BEICHIE ITPOU3BEIO HA
Heé apdexT... u npuobpeio Bec B cpege CH! Mexay nyoimkon
U XYZOXHUKOM JIOITaHOBCKOTO THIIA UT'PaJbHBIC KOCTH MOAIEa-
HBI.

B CH Bce posm B3aumo3amMeHuMbl. Kak mokasbisailoT aBTopuk-
nuu Copu Kasb, B KOTOPBIX XyI0KHUK CTAHOBUTCS COOCTBEHHBIM
npoussesenueM. Ha sepuucaxe spictasky /xannu MotTu B
1997 rony B KeneBe ny6mka 0xua1a YBUJETH «IeppOpMaHC»
mpuexaal aBTOOYC C SMOHCKUMHU TYPHCTaMH, «II€peHaIpaBiIcH-
HBII» (délourng) Xy0KHUKOM, KOTOPBIN yOE/[HJI THAA B TOM, UTO
MTOCETUTD IIEHTP MCKYCCTBA MHTEPECHEE, YEM COBEPIINTDL PUTY-
anpHbIi Bu3nT B OOH. fnonus! B Boctopre ¢oTorpapuposaiu
MyOIMKY, KOTOpas BCTpeYaJa UX IMEJKaHbeM (POTOoammmapaTos.
OjHU cTaMyu 3pUTENIMH JAPYTHX, 2 BHAECO3ANMCH IeppopMaH-
ca 6bLTA clesMaHa... ATTOHCKUM TypucTtoM. Takum o6pasoMm, B CU
IIpOU3BEACHUE, XYLOKHHUK U IyOIHKAa MOIYT MEHSATBCS POJISMU
BIIJIOTH JIO TOTO, YTO 3TOT B3aMOOOMEH CTAHOBHUTCS MJLTIOCTpPa-
e MakcuMbl «Bcé Bo BCEM U B3aIMHO».

Bonpoc aBTOpPCTBA KOHLIENTYaJILHBIX PA0OT PETYISPHO pa3ou-
paercsa B cygax. MB Kusiin 3armaTeHTOBaS OTTEHOK CHHETO ITBE-
Ta, CTAaBLIETO 3HAMEHUTBIM, €ro (popMyJia 6bLIa 3aperucTpupoBa-
Ha Kak cobcrBeHHOCTDb aBTopa’. Hexasno JKan-Ilsep Peiino 3a-
aBuL: «SI 6epy cebe uaero KUBONMMCHU, OHA BbIIIE KuBonucu». Ho
o KakoMy npaBy? He ABIAIOTCS M KOHIIENTHI U I[BETA OOIINM
pocrosiHueM? TeopeTudecku naen HUPKYJIUPYIOT CBOOOJHO U HA
HUX HE PACHPOCTPAHSIOTCS aBTOPCKUE IIpaBa, 3aKperliseMble
3a (popMmoIi, B KOTOpOl oHU BbIpaxeHbl. Tak, IIvep InnoHues-
JIY, pafiUKaJbHBIN yaeHUK /lfommana, mpeTeH10BaI Ha IPOJOIKe-
HHE €ro JeJa, CIPABUB MAIYIO HY)XJIy B 3HAMEHUTBIH «POHTAH»
(4TOGBI BEpHYTH €My €TO IIePBOHAYAILHOE Ha3HAUCHHE, TPEKIE

! Hardcore, Palais de Tokyo. Editions Cercle d’art, 2003, p. 146.
2 19 masn 1960 200a 6 1vcydapcmsennom uncmumyme npomviuieH X A8Mo-
pexux npas (INPI) nod Ne 63 471.
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4eM pa3buth ero MojaoTkoMm'). OH cumTan ce6Gst aBTOPOM, 3aHU-
MaBIIUMCS «peTpoBepcueii’ peau-meiina». Cxanganr B BoGype,
cyAeOHbIe IIpoLecchl, IWTPadbl... ¥, B KOHEYHOM cuéTte, cyned-
Hoe ocBoboxaeHne. He oTBeTrur i /ljoman ogHOMY U3 My3ee€B,
XOTEBIIEMY IIPHUOOPECTU KAKOH-HUOYAb pPeAu-MEeiJ, 4TOObI TOT
pUOGPEN MHCCyap Y TOPTOBIA CAHTEXHUKOM, IOCKOJIBKY IJIaB-
Hoe — 310 uged. Oxnako B 2008 roay Buepsble 6LUIO IPUHATO
pelIeHne O 3alUTe MPOU3BEJECHUS KOHIIENTYaTbHOTO MCKYCCT-
Ba CaMOU BbICOKO I0puAMYECKON nHCTaHIue!d. Peus ma o Haz-
mcn «Paii», HaIMCaHHOM 30J0TBIMU OYKBAaMHU Ha OOJIyITHBIIEH-
sl CTEHE HAJ ABEPBIO (B YOOpHOIT ncux6oabpHUIbI Brib-9Bpap).
IIpucyTcTBrE N306pa3UTEIBHBIX 3IEMEHTOB 3TOW MHCTATUISITIN
Ha 3a7HeM IuiaHe ¢ororpadgum berrunnr PeiiMc 6b110 npusHa-
HO nojiekoi. HOTaa, 9To Takoe MCKYCCTBO U KTO SBJISETCS Xy-
JOKHUKOM, PELIACT, B KOHEIHOM CUéTe, Cyabs’!

! CrexoBaTesbHO, pedb He HAET OO0 AKTE€ BAHAAIU3MA, IOCKOJBKY
IIPOM3BE/ICHUE UCKYCCTBA, COrMacHo ITnHOUemH, 6bUI0 BO3BPAIEHO B
CBOE M3HAYAIBLHOE COCTOSTHHUE IIPEIMETA CAHTEXHUKH.

? MeIuIMHCKUN TepMUH, 0603HAYAIOIUN 3aru6, OTKIOHEHHE Opra-
Ha Hazaf. (ITpum. nepesoduuxa)

* Opraunsaropsl BoicraBku «Body Worlds» («Mup Tena»), Ha KOoTO-
POii IEMOHCTPUPOBAIUCH YEJIOBEYECKUE TPYIBI, BCKPLIThIC U ILUIACTHU-
¢urnupoBaHHbIE, HACTAMBAIN Ha €€ Xy0KECTBEHHOM HHTepece (MU3aH-
CIIeHA TPYIOB: HAa BEJOCUIIE/IE, 3a IAXMAaTaMH) U TIeJarOTn4YecKoil (yH-
KIuH. BbicTaBka IpuBIeKIa TPUALATH MUJUIMOHOB IIOCETUTEIEH BO BCE
mupe. B centa6pe 2010 roga @pannms craia nepBoii CTPAHOM, IOPHJH-
YECKH 3aIPETUBIIEH BLICTABKU TaKOTO POJia B KOMMEPYECKUX IEJIAX.
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HckyccTBO HamepeHusa?

CJI1 B KOHIIENTyaJdu3Me INITABHOE — 3TO HaMe-
peHme, caeayeT 3aJaThCs BOIPOCOM O YHCTOTE Ha-
Mmepenus. IlpeBparHocTH TBOpYecTBa OGenbruiina
Mapcens Bporapca (1924—1976) B aTom oTHOIIeE-
HUM JIOBOJBHO TMOKa3aTeabHbl. CBA3aHHBIA C CIOp-
PEaINCTCKUMU KPYyraMH OH GPOCHI 3aHATHUS II0I3H-
€eli, KOTOpas He MOIJIa IPOKOPMHUTL €TO0, U Jjall TPo-
MOTJIACHBIN «06€T HEMCKPEHHOCTU», B PE3yJIbTaTe
KOTOPOTO IPEBPaTUJICA B XypoxkHUKa. B 1964 ro-
Ay ’KECTOM, B KOTOPOM MPOHMS COCTA3AJIACh C LU~
HU3MOM, OH BBICTABUJI HENPOJAHHBIE DK3EMILIAPDI
CBOETO IIOCJIEJHET0 COOPHUKA CTHXOB, 3aJUB HMX
runicoM. bporapc urpan ¢ peau-meiiom, genas ac-
CcaMOJISDKH U3 PAKOBUH MUJUI U SMYHOU CKOPJIYIIBL,
3a4BJIsIA O TOM, UTO €rO0 IeJIb — IIOCTABUTD ITOJ, COM-
Henue opunuaTbHOE UCKyccTBO. OH OBLT co3gaTe-
JIeM «JleTlapTaMeHTa opsaoB Myses COBPEMEHHOTO
HCKYCCTBa» — MApPOAUM Ha My3€H, IyCTON MHCTUTY-
IIMOHATBHON €UHUIIBI, TPOTPAMMUpYIONIEH, CKIa-
JUPYIOIIEH, U3JaIoIel, MOAJepKUBAIOIIel ob1e-
HUE, OTKpbIBaloIel (PUHAHCOBYIO CEKIIMIO, Yell Ka-
MUTAI 6BUI TPEACTABICH B BIC BHICTABICHHOTO Ha
HIPOJIAKy 30JI0TOTO CJIUTKA C U300paskeHneM opJa’.
bporapcy npucyma Bo Bceil cBOel IIOJTHOTE ABYC-

! CnToK oJIKEH GBLI TPOAABATHCS 110 ABOIHOMY Kyp-
Cy 30JI0Ta: I1OJIOBUHA LEHbI IIPUXOAUIACh HA 30JI0TO KaK
TAKOBOE, a JIPyras IOJOBUHA — HA CJIMTOK KaK IIPOU3BE/e-
HME UCKYCCTBA, YTO CUMBOJIM3MPOBAJIO M3BPAMEHHOCTD
TOBAPHO-I€HEKHDbIX OTHOMIEHUN B TPAaJUIUOHHOM MC-
kyccrse. [Tokymaresnio npeiaraaoch, Kynus CJIMTOK, pac-
ILUIABUTDb €r0: TEM CaMbIM, 1O 3aMbicay M. bporapca, on
BO3BpaIla] METAJUI B €ro IePBOHAYAILHOE COCTOSIHUE U
OJTHOBPEMEHHO BBICBOOOKIA SCTETUYECKOE HAMEPEHHE
XyIOKHUKA BO BCeii ero uncrore. (ITpum. nepesoduuxa)

CoBpemeHHoe NckycCrBo. ..

MBICJIEHHOCTD Xy 0KHUKa-OyHTOoBIIUKa CH: kputukyet s bpo-
Tapc, Kak OH CaM Ha 3TO IPETEH/yeT, TOCIOJCTBYIOIIE IIEHHOC-
TH (JBOHHYIO, HHTEUIEKTYaIbHYIO U (DMHAHCOBYIO, CIIEKYJISIINIO)
W K€ TaliHO IPHUCATAaeT UM Ha BEPHOCTL? fABisgerca su geso-
BEK, UCKPEHHE IPOBO3IVIAMIAIONNI CBOI0 HEMCKPEHHOCTD, I10JI-
HOCTDBIO HEMCKPEHHUM? JTO BOIPOC BO3MOKEH JTHIIbL B PEKUME
HEJIONIAHOBCKOTO UCKYCCTHBA. ..

ITockonpky CH 3aHmMaeTcst ICTUHOM (KAaK U JOOPOM U Kpaco-
TOM) JIMIOB JUISl TOTO, YTOOBI IIOMECTUTH UX HAa WHTEJICKTyalb-
Hylo JeHTy Mébuyca. /skaaau MoTTu Ipu3HaéTCs B TOM, YTO A
HEro Ba)KHO «HE BEPUTH, a 3ACTABUTHh BEPUTDH», IPIMEPOM UETO
sBuics yxxe «PoHTan». /joman He npeBpamaeT OObIYHBIHN Ipe-
MET B IIPOU3BEICHNUE UCKYCCTBA — €TO TEHUH 3aKII0YAETCS B TOM,
YTOOBI 3ACTABUTH IIOBEPUTH: MHCCYyap JEHUCTBUTENLHO SBJISET-
cs1 ICKYCCTBOM. Belifyie cka3an Gbl: «3aCTaBUTh IIOBEPHUTH B TO,
YTO 3CTETUYECKHUI MPEAMET SIBJASETCS MPOU3BEAECHUEM HUCKYCCT-
Ba». Connosorn Bceraa MoAuYEéPKUBAIA «HEOOXOJUMOCTh CO3/1a-
HHS BEPbl B UCKYCCTBO», AEHCTBUTEIBHON TaKkKe ISl HeAlolla-
HOBCKOT'O HMICKYCCTBa. JI71s1 mpuBIeYEeHNs] BHUMAHNS NMYOINKU U
KOJUIEKIIMOHEPOB MHOTJA HEOOXOAUMBI BBIAYMKA, IIPOBOKALIMS,
CKaHJAJI, HO I[€JIb 3TUX KPAUHUX CPEACTB — captatio benevolentie'.
TpagununoHHbIE CKAaHJAI WIM MPOBOKALMSA CKPBIBUIA WM, Ha-
00OpOT, BBIIBUTATH Ha NEPBBIi M1aH nponssegenue. Korpa Ka-
TeJUIaH CO3JA€T (POHA IIOMOIIM XYLOKHHUKAM /IS HIYeTOHeeIa-
HUS, ITyMUXA 3aHIMAET MECTO IIPOU3BEICHMUS.

! CHHUCKaHHE PACIIOIOXKCHUS (Aam. ).
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PacceuBanmne?

U nmoxsangeTcs TeM, 9TO OOMEHSLIO CAUMIKOM
MIOIO3PUTEIBHO AKAJEMUYHYIO KPACOTy HA 3HAHUE,
peUb, TOCTYIOK... KOTOPBIEC HE BBIACPKUBAIOT AHA-
ausa. CuibHOE CBOEM 3CTETUKOM B3aMMOOTHOIIE-
Hnii CH npejcraBisieTcss IKOGBI OOIIECTBEHHBIM
HICKYCCTBOM, KOTOPOE€ CIIMBAET Pa3pbiB B OOIe-
crBe. Kpucrod bepgarep u Mapu Ilexioc npeno-
CTABJISIOT, TAKUM OOPAa30M, HACTOSIIYIO COITHAb-
HyIO Cayk0y ropoay Jlumony: Tpasmateky (MecTo
3aIMCH U XPaHEHUs TPABM), MO3BOJISIONIYIO JI060-
My YEJIOBEKY «CKJIA/bIBATb» CBOM TPaBMATHUUIECKUE
IIOKH, CJEAYSI CHEIUATBHOMY IPOTOKOJY APXHUBU-
3anuy. BosHeHUS U TPEBOrM HEPEHOCATCH «yikKe
He Ha JMBaH IICUXOaHaJIUTHKA, HO Ha VHS!, meno-
poroe, MPakTUYHOE, OOIEAOCTYITHOE U TAKTHIHOE
HpHUCIOCObIeHHe JUIst Icuxosiora»®. B ocHoBe 1ot
TpaBMaTekn JIEKUT KOHIENT YTEIICHUS, HO CTOUT
JIN OXKUJIATh MHOTOTO OT yTemeHusi? B pamkax mpas-
nuosanus 2000 roga B ABUHbOHE Ha BbICTABKE, IIOC-
BsameéHHONU Teme Kpacorer, B wacosHe Ilamckoro
ropoja mnpearaics 6ak ¢ IypHIABIIMMU OIapbl-
mramy; asrop Aumm Kanyp sasswr: «fI ne ysepen B
TOM, YTO OT KPACOTHI CJIEJyeT OKU/JATh BBICTABKH,
MOCBANMEHHON Kpacore». KoHrenT kpacoTsl He co-
31aét eé. KoHIenT ncKyccTBa IPOU3BOAUT He 60D
IIe MCKycCTBA (B HEJIONIAHOBCKOM CMBICIE), YEM
CJIOBO WJIM HJiesI CBETA — XOTs 6bI OAUH (poTOH. BoT
[I0YeMy HEKOTOpPble KOMMEHTATOPBI IPEAINOUNTA-
10T roBopuTh 0 CH Kak 06 HCKycCTBE B Ta3000pas-
HOM COCTOSIHUU.

' VHS (anen. Video Home System) (popMaT Bugeo3amucu.
(ITpum. nepesoduuxa)

? YKam-IIbep Pem. CoobieHue ast Pecchl O BBICTAB-
ke «TpaBmaTexa» B BeIcTaBOUHOM IieHTpe «b® 15> (JIu-
o, 2002).

CoBpemeHHoe NckycCrBo. ..

IIyTka?

Hocne JDKU, HEUCKPEHHOCTH, HEOCHOBATEb-
Hoctu Juia CH nornysHo npojsurath njuotusm. Ot
3THUMOJIOTHH CJIOBA «HAUOT», O3HAYAIOLIETO «IIPOC-
TOI», «OCOOEHHBIN», «€IMHCTBEHHBIN B CBOEM pO-
ne», Kau-MB XKyanns' nepexoqur k Ioxsajie He-
3PEJIOCTH, CO3HATEJIbHON IOCPEACTBEHHOCTH, He-
NPUHYKIEHHOCTH («XyJOKHUK-MOAEPHUCT MOXKET
HUYETO HE YMETDb JIeJaTh U MCHBITLIBATD JKEJIaHue
JlaTb 06 3TOM MOHATH» ), IIYITOCTU KAaK METOJY, He-
YTO BPOJI€ «CO3HATEJBHOI'O U IPOJYMAaHHOTO BO3-
BpaTa K JJAHHBIM MHTYUITH», OepyIeMy cBo¢ Hada-
J10 B punocopuu beprcona. Mpnornueckoe npous-
BeJICHIE HHTEPECHO JIUIIb IPEeJIMeTOM, KOTOPDbIU
OHO JMHIAeT 3HauuTeabHOCTH. ITocpencTBom camo-
obGecCIieHUBaHUs OHO BOILIOIIAET B KU3Hb AeBu3 Po-
6epa Puity: «VIckyccTBO — TO, UTO JIEJIA€T KU3HD UH-
TepecHee UCKycCTBa». JleHcTBUTEIbHO, NANOTU3M,
aHTUTEepPONYECKas MO3UIUsI, 60pbba IMPOTHUB IIpe-
YBEJIMYEHHOU CEPbEZHOCTH, JIIE KOTOPOU UCKYCCT-
BO BBIIE JKU3HU, HAIBIMEHHON Ba’KHOCTU, KOTO-
pas COCTaBISET «CaMYIO CyTh CaMO3BaHCTBa». Ho B
paccyxaennsx JKyanHns rnossisieTcsi peskoe MpoTu-
BOpeYre, KOTAA OH BBICTYIIAeT IPOTUB HEYECTHOU
KOHKYPEHIIMH ap-6pIo, B KOTOPOM BBIPAKAIOT ceOsI
IIOJUIMHHBIE WJINOTBI, HACTOAIYE CYMACHIEALINE,
YUCTBIE XYAOKHUKU, T. €. CaMa >KM3Hb. JTa IOJIMH-
HOCTb KakeTca JKyaHH> KMTYeM, TTOCKOJIBKY B HC-
KyCCTBE €JMHCTBEHHO BEPHBIA HJMOTHU3MOM SBJIS-
eTcsa IpuUTBOPCTBO... He ropops yke o 3akmodeHnn
KHUTH, IJIe IIPeJIIaraeTcsl BOCIPUHUMATD UIMOTH3M

! JKan-MB JKyanns. Houomusm: uckyccmso, susms, noiu-
muxa — memod. (Jean-Yves Jouannais. Lidiotie: art, vie, politi-
que — méthode. Beaux-Arts Magazine /Livres, 2003).
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C IpeAeJbHOH CepbE3HOCTDIO, HAa MOOENy HaJ KOTOPOU BCE-Ta-
KM TIPETEHAYET UIHUOTU3M... bpaTha lIoHKypHI B CBOEM JHEBHU-
ke (3amucsk ot 30 mions 1868 roxa) ob6o3naumiu yrposy: «Hu du-
Jocodusl ¥ HU HayKa yOBIOT cTapoe ob6mecTBo. OHO MOruGHET
HE OT GJIATOPOJHBIX ¥ MOIIHBIX ATAK MBICJIH, HO IIPOCTO-HAIIPOC-
TO OT HU3KOIIPOOHOTO 571, SMOBUTON CYTH (PPaHI[y3CKOTO AyXa:
myTku»'. Cormacuo Pa6ie, yenosexy npucyiy cmex, u Ppannus
SIBJISICTCSI B 3TOI OGIACTH SKCIIEPTOM, HO HE €AMHCTBEHHBIM: CY-
IIECTBOBAHHE BCSIKOM KyJIBTYPbI CTABUTCS MOJ YTPO3Y, KAK TOJIb-
KO CMeX IpeBpanaeTcs B 3y00oCKanbeTBO. IIperenays Ha mpoHUy-
Hoe o0xoxaenue ¢ nennocramu, CH nenoagenbHo: «B cmemnom
HET HUYETO CTPAITHOTO». TakuMm o6paszoM, mybImKa BCETAa IMo-
TEHI[UATBHO OOBUHSIETCS B HEOCTATOYHOM YYBCTBE IOMOPA, He-
YMEHUN PEIITUBU3NPOBATD. II0CKOIBKY KapTHHY CO3/AIOT 3pH-
TeJIN, B CJIy4ae €C/IU Bbl HIOKUPOBAHBI — B 3TOM Ballla BUHA, BEJb
3TO Ballle MCTOJKOBAHUE, BBI IIPOEIUPYETE 3710, KOTOPOE OOJIH-
gaere». CH ducro. B HaBsI3pIBAHUHN YyBCTBA BUHBI CTPOIITHBBIM
CH npeBocxoant «MckyccTBO OBITH Beerna npasbiM» 1llomenra-

yapa.

b Auesnux Towkypos (Journal des Gonceourt, t. 1. Robert Laffont, 1989,
p. 159).

CoBpemeHHoe 1CKycCTBO. ..

IIpumupenune
NPOTHUBOMOIOXKHOCTEH?

onnentyannsm CH pa3suBaeT He yM, a UHTEJ-
JIEKTyaJlbHOE KPHUBJISHHE; YM UINET UCTHHY WU, ITO
KpaliHell Mepe, ABIKETCA B €€ HallPaBJIEHUU, I1OC-
KOJIbKYy HUKTO HE MOKET IHOXBaJIUTLCSA OOTaJaHIeM
ero. Oxnaxo CH npeacTaBisgeT cO60 NCKYyCCTBO pe-
JIATUBUCTCKOTO OOIIECTBa, OOJIbIIE HE BEPAIIETO B
HCTUHY, U, CJI€JJOBATEIbHO, OTBEPTaeT CTPEMJIEHNE
K Hell. Ero yMcTBeHHBIE KECTUKY/ISIINH C BBIBUXOM
HEUPOHOB COJIEPKAT B cebe CKPBITOE OTKPOBEHUE,
Taiinoe kpejo: «Huuero ne cymecrsyer, BCé TpaHC-
¢opmupyercsa». OTciona peun 06 «MHTEIEKTyaIb-
HOM KOYEBHHYECTBE», UJES «IIOTOKa», BAKHOCTD
«CJI€IOBAHMS 32 JIBIDKEHHMEM», CYeThl 0e3 ompe-
nenéaHoi nean... CH cyTopoXHO KOJeOIeTC s MexX-
Jly IPOTUBOIOJIOKHBIMU Bemamu. Toma Jleman ¢o-
TorpadupyeT YIIaKOBKHU MUINEBBIX TOBAPOB, CTUPAS
C HUX BCE TEKCTOBBIEC U JIEKOPATUBHBIE BJIEMEHTDI,
TOPTOBYIO MAapKy. DTO OTCYTCTBHE J€KOpa, 3HAKOB
«HEABHO 0003HAYAET PUCK 3I0YIIOTPEOTEHUS IMI».
Korpga Jlyn Kan BbicTaB/IseT 3al1aukaHHbIE KPACKOM
pu3bI, My3ell 3a/JaéTCsi BOIPOCOM: «IDTO CAKPaIb-
HOE MCKYCCTBO WJIU JICCAKPATM3AIMS UCKYCCTBAr» !,
€IMHCTBEHHOE B YEM MOKHO OBITH yBEPEHHDBIM: 3TOT
OKCIOMOPOH Bo3HOCUT XxBaly CH, npaxkTukyimomemy
CyOBEPCHIO M CyOCUIMIO, OPUITUATBHOMY U PEBOJIIO-
IIMOHHOMY OJIHOBPEMEHHO, CIIOCOOHOMY OOBEIU-
HUTb B C€6€ MOPBIBUCTO-0E30TYETHOE U XOJOJHO-
FOJIOBHOE, 3KCOMIMOHU3M U MUHUMAIU3M... «Kio-
aka» Buma JlenbBya, MalmuHa, CKOHCTPYMPOBaHHAsA
C TIOMOIBIO MHKEHEPOB, IIepeBAPUBACT IHIIY: Ta-
KM 0O6pa3oM, OHA OOBEUHAET YUCTOTY Xal-TeKa C

! Myseit koBpoTKadecTsa, JKkc-an-IIposanc, 2 uros —
20 cenTs6pa 2010 roxa.
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IPS3BIO 9KCKPEMEHTOB, KOMMEHTAPHU CBSI3BIBAIOT APYT C APYrOM
CKATOJIOTUIO M 3CXATOJIOTHIO B IIyTAHUIIE KOHEUYHBIX Ienei... O
HOBPEMEHHOE JK€JaHUE IPOTHUBOIIOJOXKHBIX Bellell ecTb TOTa-
JuTapHas am6uIus. Yepeayomuecs MycTOTAa U ITOJHOTA CTATH
JIOGUMBIM BeIcTaBOYHBIM prémom CH. «Kunme xaoca»', B ko-
TOPOM IAPUT GECMOPANOK, — «TCKOHCTPYKIIHSA» TOYTOBOH CTaH-
nun XVII Bexa; modéTHpIE MECTa B 3TUX PAa3BAIMHAX C IIPETEH-
3U€l Ha 330TEPUYHOCTb OTJaHbl urypam [umiepa u negaBHux
TEPPOPUCTOB. 3a BCEM 3TUM CTOUT Tbheppu DpMaHH, CO3AATEND
«Apt Ilpaiic», MupoBoro aujepa nH(GOpPMAIUKI HA XY 0KECTBEH-
HoM pbiHKe. HepBHbI ienTp nmnepuu «Apt Ipaiic» nomemaeT-
cs1 B caMoM ceparie 3Toro «;Kunmma»: 6poHnpoBaHHast KOMHATA,
B KOTOPO# XpaHsiTcst 270 THICSY PYKOMKCEN M KATAIOTOB IIPOJAXK
IIPOU3BEICHUN HUCKYCCTBA C 1700 roga mo HamwM jgHU, YHUKaJIb-
HBIA (POHJ, ABJISIONUICSI NCTOYHUKOM (DMHAHCOBOTO MOTYIIEC-
TBa DpMaHHA — B 00IIEM, IIEHTP IIUKJIOHA.

Xaocy oTBeuaeT MacTepcku opranusosanHas [lycrora. B 2009
rojiy €€ peTpocneKkTUBy opranusosan bodyp: cosepmenno myc-
TBIE 3aJIbl, O€JIble CTEHBI, IPOCTENIIee OCBEmeHne — BCE 3TO IIOT-
peboBaIo yIacTHS MECTH KYpPaToOpoB U KaTasora B 540 cTpanmil.
ITogpasymeBasoch, 9YTO 3TU JEBATDH 3aJ0B JOJKHBI ObLIN Pa3BH-
BaTh cnenuguueckoe kauectso orcyrcreud. llyTrku B cropony:
HUYTOXKECTBA PA3JIUYAIOTCS IO CIIOCOOY AOCTHDKEHUS IyCTOTHI,
MOTOMy 4TO €€ focTuraior BerautanneM. Ilycrora CH He 60peT-
€A C JIOKHBIMU IPETEH3UsIMU, OHA UX IIOKPBIBAET — IO 00pasy
obmrecTBa MOTPEOIECHNS, ICKYyCHOTO B CO3/JaHUH YyBCTBA HEY/[OB-
JIETBOPEHHOCTH JIIS1 BO3MOKHOCTH OY€PEAHBIX OOMJIbHBIX IIPO-
nax. COBpeMEHHBI HUTUIN3M — 3To fHyc, mepexoadmuii ot
IIYMHOH 3K3aJIbTAlMU K PAJUKaJIbHOMY oTpuuanuio. OTKyna u
MPOUCXOIUT MPOTEN(OPMHBIH, pasHoMMKUi xapakrep CH.

! Pacnonoxeno B Cen-Poman-o-Mou-0p Henoganéky or Jlnona.

CoBpemeHHoe 1CKycCTBO. ..

HuxBusurop,
HapyIIATEIb IPaHMII,
OOBHUHHUTEID?

snapHas npyxuHa CH — pexonTekcryanusanus
npoussesennil. CosomeHHas Jsomaab Karesa-
Ha, IMOJ[BEIICHHAST I10J[ CBOJAaMH, HOCUT Ha3BaHUE
«burtsa Tponkoro», o6ragas, TaAKUM 00pa3oM, HC-
TOPUKO-TIOJIMTUYECKUMU KOHHOTAanusamMu. Ta sxe pa-
60Ta, HO 6€3 yKasaHUs Ha3BaHUA, ynoMmsaHyTa Kat-
pun Ipenne, MyseiiHol XpaHUTEIbHULIEH B Bo6ype,
B ¢ KHUTe «fIBJIsieTca 11 COBPEMEHHOE HCKYCCTBO
XPHUCTUAHCKUM?»' Kak auno3us Ha Pacnarue, moc-
KOJIbKY «IIPEACTABISAET KAJIKUM OOpAa30oM IyOJINKe
HeJIETIBbIH CIeKTaK/Ib BO3HeCeHus XpucTosa». Mcxo-
Ji1 13 KOHTEKCTA, CMBICJI IIPOU3BEICHUS MEHAETCS,
OHO «peKOHTeKCTyanusupyercsa». CH nemoncrpu-
PYET B 3TOM CJIydyae€ BUPTYO3HOCTb, HE MEHBIIYIO,
4YeM CTOJIb HEHABUCTHOM €My aKaJ[eMu3me. DTa BUp-
Tyo3HOCTb ItpespamaeT CH B TpossHCKOTO KOHS, KO-
TOPBIH MOKET IPOHHUKHYTH Ky#a yrogHo. O6ianas
HECPAaBHEHHBIMH HMHKBU3UTOPCKUMU CIIOCOOHOC-
Tamu, CH nposonupyeTr Kpusnuc KOHTEKCTa, KOTO-
poiil npuHuMaet ero. Ho 3xech Mbl BecbMma Jaieku
OT KJIACCHIECKON (PYHKIINY KPUTUKH, KOTOpas Ipe-
TEHAOBAWIA HA KOHCTPYKTUBHOCTB. CH cTaBuT BoOII-
POCBI, IONPANTHUBAECT, BCTYIAET B JUAIOT — YTOOBI
JIydqiIe JeKOHCTPyupoBaTh. OHO IPUXOIUT K PEKOH-
TEKCTYaIM3ALMN Pajd PEKOHTEKCTyaIu3aliy, Ha-
PYIIEHHUIO pajy HapyLIEHUS: TPAHCTPECCHUS CTAHO-
BUTCS aOCOTIOTOM, MUCTHUKOM, TPaHCIICHACHITHCTH.

ITockoabKy TpaHCrpeccusi CTPYKTypHpPOBaHA, a
HE ABJISIETCS CIyYaiiHbIM HapyIIEHUEM, BCE BO3MOXK-
HO, BC€ JOCTOHMHO ycmiaus, Bcé mo3soseHo... Kon-

! Catherine Grenier. Lart contemporain est-il chrétien ? Ja-
queline Chambon, 2003, p. 64.
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LENTyaJIbHbIE TOJETBI OCHOBBIBAIOTCS Ha coduaMe: «bbITh BbI-
COKOKYJIBTYPHBIM 3HAQYHUT LEHUTb TPAHCTPECCHUIO, IIPECTyILIe-
HHUE €CTb TPAHCTPECCUsl, CJIE€JOBATEJbHO, BBICOKOKYJILTYPHOE,
paspenéHHoe U OIUIAYUBAE€MOe NPECTYIUIEHHE BO3MOKHO». CH
MOJKET IepepaboTaTh BCE IO/ IPUKPBITHEM UCKYCCTBA, AaXKe Ha-
nuaM. ITapmxckas HanmoHabHas rajepest Urpbl B M9 BHICTABH-
JIa KOHIIEHTPAI[MOHHBIN JIarePh B BIJI€ KOHCTPYKTOPa' (KaK eciu
661 Aymsurg 6601 eTckoit urpoii?). B miosne 2010 roxa 8 ITossine,
B Ilosnanu, gacajs Xygo:KeCTBEHHOH rajepeu ykpairaja T'HUra-
HTCKas adumnia, n3obpaxapias O6HAXKEHHYIO KEHIUHY C TOJIO-
Boil Mukku Mayca 1 CBAaCTUKOH CBEPXy — BapHUAHTOM PabOTBI
«Hamu-Cexcn-Mayc» UTalIbssHCKOTO XymokHMKa Maxkca Ilanec-
K. MyHUITUTIATBHBIA COBETHUK IO/l KAJI00y MPOTHUB «ITpOTa-
FaHJbl HAIUCTCKOM CUMBOJIUKH» ... HO TIIETHO®. BecemorymecTsBo
CH, 6aarogaps cBsineHHeHe «cBOOOAE BBIPAKEHUS» , ITO3BO-
JIIeT eMy OBbIThb BHE 3aKOHOB, IIPECJIE/YIONINX JI000€ yMalIeHHe
tpareguu [lloa. Kpurukyior m atTo 3anpegenbable Borxogaku? CH
CCBITAETCSI HA ABTOPUTET APUCTOTEJIS, JUKIBO MCTOJIKOBBIBAS Ka-
Tapcuc (BUAEHUE TParndecKoro, 3J0TO BCET/a HOCUT OCBOOOK-
JAIONUH XapakTep) 6€30 BCIKOH MBICIN O MUMETHU3ME, CJIOBHO
«IIOJICTPEKATEILCTBO» KaK ITPABOHAPYIIEHNE HUKOT/A HE CYIIec-
TBOBAJO. /IJIs1 TOro 4TOGBI HOYYBCTBOBATD TSXKECTH COOCTBEHHBIX
IIOCTYIIKOB, HY’KHO 00JIa/[aTh CO3HAHUEM JUINTEIBHOCTHU, HEOOXO-
JVIMOM Ul TPOSABJIEHUS TTOCIeACTBUI. be3oTBeTcTBEHHOCTD Xy-
noxHnka CH HauMHAETCS € €ro CBA3U CO BPEMEHEM, KOTOpPOE
OTPAHMYECHO HACTOSIMIM MOMEHTOM, MEIUIHBIM, €AMHCTBEHHO
IIPUHUMAEMbIM B pacuéT: «Ilocie meHs XoTh nmoromn». Bot noue-
My HaIla/[K1 Ha Ipouuioe (MCTOPUYECKOe HACJIEANE) U HA TeX, 32
KeM Oyaymee (IeTH), CTAIO TeHACHIHCH.

bparbs YenMeHnl MpousBen CEHCALMIO € TeTaMU JleTel-ypo-
JIOB, CHAMCKHX OJM3HEI0B ¢ Hocamu-parocamu (Ppeiix mociy-
JKUT 37I€Ch 3JJOTOM: HE OOBABII JIX OH BCAKOTO peGEHKA TOIN-
MOP(QHBIM U3BpALIECHLIEM? ); MTHOTAA A€THU (IO KpallHell Mepe, X
BeCcbMa IIPaBJOIIOAOOHbIE KonuK) BemaoTcsa Karesranom, noe-
naiorca Kagepom Artusa u T. 1. CH Hanasaer mimb Ha 00passbl,
Ha perpe3eHTannd. Heckoapko XyTOXHUKOB NpEeBpaTHIN Ha-

! Pa6ora 36urnesa Jlu6epa (Zbigniew Libera, in Lautre moiti#é de I’Eu-
rope, 2¢ volet, mars /avril 2000).

? Cyn He jgan xona aromy jeiy: «IIoCKOIbKY 5TO IPOU3BEAECHUE HC-
kycctBa. Eciii 61 3TO GBLIO JIUIIB CBACTUKOM, 3/[€Ch MOXKHO GBLIO GBI yC-
MOTpPETH IPOIAraH/ly HAIUCTCKUX CUMBOJIOB. 3AKOH ITO3BOJISIET UX HC-
IIOJIb30BAHUE B Xy/[OKECTBEHHOM M HAYYHOM KOHTEKCTAaX», — OOBSICHII
JAUPEKTOP TaJe€PEN.
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CTOSIIIYI0 CMEPTH XKUBOTHBIX B TBOpYECKHUi akT'. B oGpase xu-
BOTHOT'O MUIIEHBIO CTaHOBUTCA yesnosek. Ouser Kymuk ynogo6-
JeTCs cobaKe; TOJBIHA, C OMEHHNKOM, Ha YeTBEPEHBKAX, OH KY-
caJl MPOXOXKUX... «YUUTBIBAS IIOJTHOE MOPAKEHUE ITUYECKUX U
9CTETUYECKUX uJel, poxa€éHHbIX IIpocBemenneM, [XyT0XKHUK ]
IpeJjjIaraeT pa3opBaTh HBIHEITHUI O0LIeCTBEHHDBIN 1oroBop. Ero
CJIEOBAIO OBl 3AMEHHTB... 300(PMIBCKOI TpaHCTPECCHEH, KOTO-
past He MMeeT CBOero Mecta Ha 3amnaze. [...] bByaymee gyenoBexa
— )kuBOTHOE»? (Tak!). BOT, KTO, KaK Ka)KeTCsl, BBICTYIIAET 32 OIILy-
tnMoe npucyrcreue CH, arpeccuBHOE BOIUTIOMIEHUE KOHIIETITOB
B CaMOI JKU3HU 3pUTeJIA”. DTA MOKOBAS 3CTETUKA CBOAUT HUCKYC-
CTBO K TOMY, YTOOBI YIAPUTD WM KPUKHYTh KAK MOXKHO CHUJIbHEE
U IPOTUBOCTOUT «IPHUCYTCTBUIO», KAKOBOE IPAKTUKYeT HEJIO-
IIAHOBCKOE MCKYCCTBO B TE€UEHHUE MHOTUX BEKOB: IIOCPEJICTBOM
TPAHCITO3UITNN, MEUTAIUN, BEAYIIEH K BOILTONMEHHUIO; MCKYCCT-
BO OBLIO CIIOCOGHO ITOKA3aTh 3JI0, HE 3apaxkas UM 3pureist. Yro
ske kacaercss CH, oHO ciexayer JoTHKe XUIMHUYECTBA 1o limite'.
Hanpumep, B mpoekTax ayata «ApTt Opuente O6xe» (Mapnuon
JlaBann-yKanTe n benya Mam:XeH) — HHBEKIIUSA KPOBH ITAHJBI 1
coz/laHue TUOPUIA KOXKU dYeJoBeKa U cBUHbU. padoTta Cso 104,
BoIcTaBsABIadgcsa B bepue B 2001 roy, mpeacTaBiaseT co60I0 TO-
JIOBY 9EJIOBEUECKOTO 3aPOJBINIA, TPUKPEIUIEHHYIO K TeJTy YalKH,
B (popmanmHe. Xygnoxununa OpaaH UMITAaHTHPOBATA B 06IACTU
162 5MOPUOHBI POrOB, IEPEAAB TAKUM OOPA30M CKYJIBIITYPHBIHA
JKECT 3CTeTUYecKOU xupypruu. dtum cambiM CH npuxoaut k ¢a-
YCTHAHCKOMY YOEKICHHUIO: CTPEMHUTLCS HE K OCBOOOXK/EHUIO Ue-
JIOBEKA, BCJIE]| 32 MOJICPHUCTAMH, a K OCBOOOKACHHIO OT CaMOTO
(pakTa GBITH YEIOBEKOM, MeuTe runepmoepuuctos. Kuraiickas
apr-rpymna «Ipym» TOTOBUT M €CT 4eJIOBEYECKHUI 3aPOJIbIII: KaH-
Hn6amam ctan CH 1 X1alHOKpOBHO KOMMEHTHUPYETCS B BBICOKO-
KOTHPYIOLIEMCS XyJ0KECTBEHHOM )KypHaiIe®.

Pemurns Ttaxke He 3acTpaxoBaHa, BOBCE HAOOGOPOT: «Piss
Christ» Aagpeca CeppaHo NpeaCcTaBIsIeT c06010 POoTOrpadUIo

! Axnust Cynst FOanst «CTeHbI )KUBOTHBIX>» C 3aMyPOBBIBAHHEM B Ii€-
MEHT XXUBBIX )XUBOTHBIX, ArOHU3UPOBABIINX BO BPEMsI BEPHUCAXKA.

2 Hcxycemso cetivac (Art now. Taschen, 2002, p. 256).

* Karpus IpeHbe numrer o ToM, 4TO JKeCTOKOCTb B OTHOIIEHUH HOCE-
TUTEJIS «[IPUHUMAET MeTa(U3NIeCKoe U3MePEeHIe CBIIETEIbCTBA Jec-
TBUTEJbHOCTU» (IUT. COY., C. 96).

* Besrpanuynoro (awnea.).

° Art Press, 2001, N° hors série, «Représenter I'horreur», p. 62, ¢ 6a-
HaIM3AIMeH yKaca U AUCTAHINPOBAHNEM, COOTBETCTBYIONMM HAYIHO-
MY CTHJIIO.
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pacCIATUS B KPACUBOM OPAHXKEBOU JKMIKOCTH — Ha CaMOM JieJIe,
B MOYe, He FOBOPS YK€ O UEPHBIX MecCcaxX BeHCKUX akIIMOHUCTOB
nin «XpHUCTe Ha aIeKTpudeckoM cryie» [lorsa @paepa. Her yuc-
J1a 6OTOXYJIbCTBAM M KOIYHCTBaM, KOoTopble Jurst CH — siimb mpo-
Jomkenne ujaed Mapcena Jomana. JloctaTodHo yBUJETh IIPO-
CTPAHCTBEHHbBIC MHCTAUIAINH, COUYETAIOmMUE B cebe MedeTh U
TUMHA3UIO! [UIS TOTO, YTOOBI CTAJIO MOHATHO: XPUCTHAHCTBO OC-
Taérca mobumort MunieHblo CH, IOCKOJIbKY OHO O0JIazaeT He-
HCCAKAEMOM 30JI0TOM JKMJIOU 0OPA30B JUIsl «II€peHAIpaBIECHUSsI»
(& détourner). HamGosee CKpBITHASI aTaka AETACT U3 COBPEMEH-
HOT'O Xy/l0’KHHUKA HOBOTO XPHUCTa, IOKa3bIBalomero Mcruauoro
YeJOBEKa, KOTOPBIM fABJISETCS MaIINIA deaoBeK. BricTaBneHme
HAITOKAa3 Pa3JIOKEHUS CTAHOBUTCS TOTAA 00KCOU, HOBBIM TYMaHU3-
MOM, KOTOPBIH YCTPAHSIET COOOI IBE THICSYH JIET XPUCTHAHCKOM
AHTPOIOJIOTHH: BCAKAS MBICJb, BCSIKOE HUCKYCCTBO, TTOJICPKUBA-
Iolllee YeJIOoBEKa B €ro 60pbOe 32 CaMOyCOBEPUICHCTBOBAHUE, 32
caMoOIIpeoJIoJeHNIE B HAIPaBICHUN UETO-TO GOJIBIIOrO, YeM OH
caM, MOKET OTHBIHE OBITb N300JIMUE€HO KaK IIPOSBIECHUE HEIIPH-
€MJIEMOTO CBEPXYEJIOBEUECKOrO Havala U ATAKOBAHO Kak Gecde-
JIOBEYHAsT KOHIEIIIUS YeJIOBEKA.

Bo BiieueHnN K OMeP3UTEILHOMY, KOTOPOE JIBMIKET COBPEMEH-
HBIM HCKyCCTBOM?, CO CBOEH 4aCTO IPHUCYTCTBYIOIEH CKATOJIOIU-
€il, HeT Hu4ero 3a6aBHOTO, OHO IPOSABJISAE€T HEHACBITHBIN arre-
THUT, CIOCOGHOCTD MPOIIOTUTH M IEPEBAPHUTE BCE UTO YTOAHO U
0COOEHHO ITOKA3bIBAET OE3rPAHUYHYIO CIOCOOHOCTH K MEP30CTH.
Brutots 10 Toro, uro HanucaTh Takoe: «COBPEMEHHBIM SBJISICT-
CsI TO, IYTO GOPETCs IPOTUB TOTO, 4TO ecTh»’. CH — noHOCUHK,
KOTOPBII M300/IMYAET 3JI0 IIOCPEJACTBOM 3J1a, 6€3 KoJeOaHu nc-
MOJIB3Ys TO, YTO M30OJUYAET: MONIOCTh — YTOOBI N300IUIUTD
MONLIOCTD e, 60Je3HEHHOCTD — JIST U300JIMIECHIST CMEPTH U T.
a. OHO Kyga 6osblle, 4eM caMo3BaHel], 0oHO — O6IecTBEHHBINA
O6BUHHUTEND eMmé HEeCTBIXaHHOTO pexuMa Teppopa.

B 3TOM HCKyCcCcTBE, MPECTABISIONEMCS TKOOBI BUPTYAIBHOC-
TBIO HUCKYCCTBA U €€ IpeJeJbHbIM arogeo30M, UMEIOTCA TpU
JeHACTBUTENbHDBIX, BIIOJIHE KOHKPETHDBIX BEIU: OPTraHNU30BaHHbIE
CeTU, IEHBIU U ymepd, HAHECEHHBIN I'YMaHU3MY M OOIIECTBEH-
HOW >KU3HU.

! Pabora Pabpuca Kk, cM. Taoke nHctawsnuio Mexau-Kop:xa
Jlaxuty, coueTalontyio B ce6e MeCTO MOJTUTBBI U KaOIyKU-TIIIFUIBKU.

2 Cm. JKan Kusp. 06 omepsumensrnom (Jean Claire. De Immundo.
Galilée, 2004).

* Kpuctuan Pio6u. Cmamv cospemennsin (Christian Ruby. Devenir
contemporain. Félin, 2007, p. 120).

CoBpemeHHOe NcKkyCcCrBo. ..

I/ICKYCCTBO OpraHHu30BAHHbIX ceren

HCKyCCTBo B CBOEM IIepBOHAYAJIbHOM 3HAde-
HUU ObLIO CBSI3AHO C HUCATEISIMU, ITI03TaMu, oT -
po 1o bomrepa, Brmouas Anosmmaepa u Kokro...
KonnenryaibHoe UCKYCCTBO OTJAET IEPBEHCTBO UH-
TEJUIEKTyY: Ha HETO MaJKU IICUXOAHATNTHKHU, PUIO-
cOo(bl, COIMOJIOrU, CEMHOJOIU, YHUBEPCUTETCKUE
npodgeccopa U — KOIJla IaxHEeT CEHCAIMeNd — Kyp-
HAJIMCTBL. Bce 2T MHTEIEKTyalbl MTHOBEHHO BBI-
JIaJlyT BCEOOBSACHSIONIVIE U TPO3HBbIC PEUH, KOTOPBIE
HEOOXO/IMIMBI JUISI TOTO, YTOOBI 3aCTABUTH IIOBEPUTD
B JIIOIIAHOBCKOE HCKYCCTBO KaK IIPOAOJIKATEs HC-
KyccTBa Bcex BpeMéH. Korza mmpoxas mnybamka pas-
JpakeHa, ToBops: «Majlble ZeTH CLIOCOOHBI CLIEIATh
TO K€ CaMOoe» — 3TO HENPaB/ia: y JIeTeH HET HU COOT-
BETCTBYIOIETO JUCKypPCa, HU MOIHOM OPraHU30BaH-
HOI OO6INECTBEHHO-KOHOMUYECKOH CETH, KOTOopas
HEOOXOUMa ISl IEMOHCTPAITN OTHUX U 3aTEMHe-
Hus apyrux. B ormune ot CIHA, e xoHnenTyainb-
HO€ HCKyCCTBO HE YCTPAHWJIO >KMBOIIMCH, IJl€ BO3-
MO>KHBI JIIOObIE XYZOKECTBEHHbIE PhIHKY, Ppannus
aBIsgeTca crpaHoil «locymapcTBa KyJbTypbl», TOCY-
JlapCTBa, KOTOpPOE nojBepr aHammuay Mapk ®omapo-
aun'. CH nojiepsKuBaeTcst roCyjapCTBOM M KAITATA-
HaMU DI06ATN3UPOBaHHOI Toprosiu: [Tuno?, ApHo,

' Mapx @romaposu. locydapemeo xysvmypoi: scce 06 00noit
cospemennoti peauzun (Marc Fumaroli. LEtat culturel: essai
sur une religion moderne. Fallois, 1991).

? Bragener «Kpucruc», B TedeHMe JOITOro BPeMEHH aK-
IuoHep ra3eTsl «MoH»; KypaTop BeicTaBKu Jxxedda Kyn-
caB Bepcane 6bu1a HaémHOI padoTHUIEi y [Tuno (Le Monde,
7-8 septembre 2008, p. 21). JKypuan «Kpux Hanorormares-
muka» (Le cri du contribuable, N°55, 20 septembre 2008, p.
14) BBICKa3BIBAET GECITOKOICTBO BO3MOKHBIM HE3aKOHHBIM
OTCTauBaHHEM elo nHTepecos ITuno.
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KOTOpBIE 00Pa3yloT Xyl0KECTBEHHbIE TpecThl. OTCIoAa opuIu-
aJIbHOE MCKYCCTBO YHHKAJILHOE B aHHATAX — 0€3 IMPOTUBOBECOB
€ro BJIACTU, C TAHHBIM CTOBOPOM YMHOBHUKOB M (PMHAHCUCTOB,
HCIOJIb3YIOIUX TOCYJAPCTBEHHOE U LIEPKOBHOE XYH0KECTBEH-
HO€ HacjJejgue B KaueCTBE MAITUHBI IO MPOU3BOJCTBY KOTHUPO-
Bok! OTcI0/]a U POKAECHUE JUCCUAECHTCTBA, KOTOPOE U3ydaeT €ro
€ 0COBOI CKPYITYIE€3HOCTDIO.

CoBpemeHHOe NcKkyCcCrBo. ..

Pdunancosoe HCKYCCTBO

1 OBl KOHIENTYAJIbHOE HMCKYCCTBO OILUIAYH-
BAJIOCHh BUPTYaJIbHBIMU JIEHBI'AMHU, ¥ HETO OBLTO GBI
MEHBIIIE aBTOPOB U LieHUuTeNel. FcIoKkoH BEKOB fe-
HBTU IPUCYTCTBYIOT B UCKyccTBe, HO B CH onu 3a-
HUMAIOT I[EHTPAIbHOE MecTOo. MIMEeHHO 3TO O6bLIO
ITAaBHOM CTABKOH B Urpe, korzaa B 1964 roxy Pobept
Paymen6epr mo6enun na Benermamckoil 6umeHHa-
JIe, YTO GBUIO MCTOJKOBAHO KaK IEPEHOC CTOJHIIE
uckyccts u3 Ilapmxka B HI)IO-I/UIOpK. AmepuxkaHCKUN
¢punocop Apryp JlaHTO pasMbIIUIAT TOTAA HaJ Yo-
PXOJIOM U TPUMIEI K YOEKACHHIO B TOM, UTO IIPOU3-
BeJIEHHE SIBJISETCS UCKYCCTBOM, €CIM Ha 3TOT CYET
cymecTByeT obiectBeHHoe cormacue. Oxnaxo B I1a-
PpYoKE B IIEHTPE UCKYCCTBA HAXOAMINCD XYAOXKHUKU,
OKPYXKEHHbIE IIICATEISAMU, IIO3TAMH U AUWD HA OKPa-
ume 3TOTO O6IMEcTBa — Toprobiamu. B Huo-Mopxke
K€ SKUBYT JIIOAH, YMEIONE IPOAABATD, U T€ KTO, 3a-
paboTaB Ha MPOJAXKE, MOTYT CTATh KPYITHBIMU KOJI-
nexnuonepamu. B Hpio-HMopke nenTp cocrapisior
KOJUIEKITHOHEPHI M TOPTOBIIBI, TOTAA XYOKHIKH OT-
TecHAI0TCcs: Ha nepudepuio. 1964 rox ormeuen ne-
PEXOZIOM OT «MOAEPHU3MA» K «COBPEMEHHOCTH» .

KOHOMUYECKAsT MOJEIb CTAHOBHUTCS IICHTPOM
HPUTSDKEHHUS FICKYCCTBA, KOTOPOE HAYMHAET XKUTh B
TeMmie «Bc€ 6osbie u 6osblie». Ha uynecusie 1980-e
rOJbI IPUIIENICS CIEKYISTUBHBIN Iy3bIPb B ICKYCCT-
B€, KOTJa BCE ObLIO BO3MOKHBIM, B TOM UMCJIE U 3a-
HsITUs )KuBonuchio. Ho 1s1 KoTupoBOK BaKHO, 4TO-
OBI IPOU3BEACHUS IUPKYIUPOBATH B KPYITHBIX MEK-
JyHAPO/HBIX MECTAX (B 3TOM 3aKJII0YaeTCH CUCTEMA

! CI0BO «COBPEMEHHBIN» BHITECHIIIO «aBAHIApA» B Ce-
peante 1970-x rogos.
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ranepucrta Jleo Kacresm'), a cienoBaTelbHO, HYKEH TOBap...
HeymepenHOE MpOM3BOJACTBO MPUBEIO K TOMY, YTO HEKOTOPbIE
XyO>KHUKI UCYepHann ceds, mep@eKITMOHNUCTDI XKe MOCTaBISUIIN
HEJIOCTATOYHO PaboT. MHBIE MPEBPATIIINCEH B «<MapKy», IIpO/iaBas
JIOTOTUII ¥ Tpou3BojHbIe MPoAyKThI. [Tosocku? bypen. lopmiku?
Peno. Cepum nieTHBIX nouek? Buawra. besable nagnucu Ha 9ép-
HOM (poHe? ben. LIBeTHbIE KBagpaThl, PACIIOIOKEHHbBIE B IMAX-
MaTHOM nopsaake? Toponn. KoHIenT — 3To 3KBUBAJIEHT TOPTO-
BOI MHHOBAIUM, JETKAs U ITPOCTast HOBUHKA. McKyccTBO cTamo
OOBIKHOBEHHBIM npeanpuaTueM. /xxedd Kync, 6piBmmii 6upaxe-
BOI TOProBell], HUYETo HE N3TOTABIUBAIONINI caM, — HACTOSITUI
OM3HECMEH; €ro CJIyXKallye ABJIAI0TCA Ha paboTy, Kak Ha 3aBOJ,
U CKpPYNYJIE3HO CJAEAYIOT ero npeanucanuam. Y Jamuana Xépcra
€CTb CTpaTEeTusl YIPABJICHNUS U JBECTH MMOMONTHUKOB. MacTepc-
ke MypakaMu BBINYCKAIOT KaK YHUKATbHBIC TPOU3BEACHUS, TaK
u 6pesnxu. Muorna turn over' 6p1CTp, 4TOGLI HUKTO U3 PAOOTHU-
KOB HE MOT 3as5BUTb O CBOEM aBTOPCTBE: UH/yCTPUAIU3AIIHSA, Ce-
PUAIBLHOCTD, MAPKETHHT U BPEMEHHBII XapakTep paboThl ABJIA-
IOTCS TPaBUJIOM.

Kostekuonep-Toproseri, MaCCHBHO CKyIas TBOPYECTBO XY-
JOKHUKA, YMEHBIIAET MPEIOKCHUE M BO3MOKHOCTh KOHTPOJIS:
€CIM OH TEPSIET K XYJOKHUKY MHTEPEC, IMepenpojaka IpeBaTa
MaJicHIEM KOTHPOBOK, Kak 3T0 66110 ¢ Canzapo Yna, 6porieHHbIM
Yapibzom Caatun. C xonna 1990-x ro/joB KpyIiHbIe TOPrOBbBIE J10-
Ma, 3aHUMaBIINeCs OOBIKHOBEHHO BTOPUYHBIM PBIHKOM, TO €CTh
MepENnpPOAKEN, MEPEPOCTH POJIb MOCPETHUKA MEXIY ITPOJaB-
IIOM W TIOKynaTeaeM. BBIfa Ha MIaBHBINM PBIHOK, OHU CJIETaIN
BO3MOXHBIMA JIIOOBIC MAHUIYJISAIUN: TAPAHTHPOBAHHYIO MITHU-
MaJIbHYIO IICHY, BO3MOXHOCTB JUUISI XYAOXKHHUKA (€ro rajepeu, KoJ-
JIEKIIOHEPOB) KYIIUTH CBOIO PaboOTy 32 BBICOKYIO LIE€HY JUIS O]
HATUA COOCTBEHHON KOTUPOBKH U T. . B CH HedyecTHBIE UTPDI
MOCBAMEHHBIX — TpaBuao. Kopoue ropops, Bcé HaCTONBKO pas-
perymuposano, uTo Kcasbe Ipedd, saxonommct, cnermanmanpy-
IOIMMICS Ha HCKYCCTBE, C OTBPAIICHUEM OTKA3bIBAETCS OT Pa3To-
BOPOB O XYZI0KECTBEHHOM pbIHKEe CH, TOCKOJIBKY 3Ta «CHCTEMa»
HE OTBEYAET KJIACCUIECKOMY OIPEAEJEHUIO 3aKOHHBIX PLIHKOB
(B OmIMYME OT CTAPUHHOTO MJIM MOJIEPHUCTCKOI'O HCKYCCTBA).

! OyHOTO U3 TeX, KTO NPOJABUTAT AMEPUKAHCKHIT a0CTPAKTHBII dKC-
IPECCHOHU3M.
2 O6opor, porauus (amea.).
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B ocHOBE 5THX 3BOJIOIMII JIEKUT Pa3pylieHUe KPUTEPUEB HC-
KyCCTBa, OCOOCHHO B OOJIACTU IUIACTUYECKUX MCKYCCTB. Betimre
OTMEYaJl, 4YTO CTETUYECKUI IIPEJIMET «IIOJYUHEH ,, 9UCTOMY" 3C-
TETHYECKOMY CYKACHHUIO, KOTOPOE HE MPUEMJIET HUKAKOTO pa3-
JIMYMS B PAHIAaX» U YTO €rO IIABHBIMU KPUTEPUAMU SIBJISIOTCS
HOBHU3HA U CHJIA BIEYATICHUS OT IpousseeHus’. Xy1oxecTBeH-
HBIIl KpUTEpHil GOJIbIIE HEe JOJUKEH CYIEeCTBOBATb — JUISL TOTO,
YTOOBI €IMHCTBEHHBIM KPUTEPUEM CTAT KPUTECPHUH CIEKYISATHB-
Helid. bimskue CH MHTEJUIEKTYIIbI B3SUIMCH OOPSAUTD 3TO OyX-
TITEPCKOE BUJICHUE B OJICK/BI PECITYOTMKAHCKOTO PAaBEHCTBA U
OIIPABJATH TAKMM OOPa30M IIOCTAHOBKY BCErO Ha OJMH ILIaH. B
pesyabrare «Bcé nmpomaéres / Bcé oqMHAKOBO>» 3BYUHT KaK 3al[-
Ta IeMOKPATUYECKUX IIEHHOCTEN.

Korma Toprosast 1leHHOCTDb MTOAMEHSET COOOH IEHHOCTD Xy/I0-
JKECTBEHHYIO, KOT/[a IIPOMCXOUT IIEePEX0/| OT KA4eCTBEHHOM 1e-
PapXHUH K NEPAPXUU KOJINIECTBEHHOHN — 3TO (PUHAHCOBOE HCKYC-
CTBO, IleyaTHas (popMa JUIs BBIIYCKA JIEHEKHBIX 3HAKOB B JIIOXY
robanusaruu. MckyccTBO mpujaHus JeHbraM IIEHHOCTH U Ja-
xke craryca? (He3aKOHHAsSI TOPTOBJIs IPOU3BEICHUSIMU UCKYCCTBA
MIpE/ICTABASIET COOOM TPETHIT IO (PMHAHCOBOMY OOOPOTY PBIHOK
110CJIe HAPKOTHUKOB 1 opyxus). [Tapasokc B ToM, uTo tmbeprapu-
AHCKHH JVICKYPC CBITPAJ HA PyKy CaMOMYy 6€3yMHOMY MEpPKaHTH-
JIM3MY, KOTOPBIN PEKPACHO IPHCIIOCAOINBACTCA K CBEPKEHUIO
KAaKUX YTOJHO IIEHHOCTEH IPH YCIOBUH, UYTO HE 3aTPArHBACTCS
Toprosid. TpaHcrpeccust KadyecTsB, UICHTUYHOCTEH, CUMBOJIOB
— 3TO TAKXKE YCTPaHEHUE BCEX MPEMATCTBUN /IS TOTpebIeHNs,
mio6amm3anuu. Korza Bce IIEHHOCTH pa3pylIeHbI, €IUHCTBEH-
HOE, 9TO OCTAEéTCS M YCUJIMBAETCS OT MCUYE3HOBEHMS JPYTUX —
aTO «6abo». TpaHcrpeccuBHast HafGABKA I[EHBI — OCHOBA (Pu-
HAHCOBOH CHEKYJAIMU. Bpsajp jm HalnéTcsa 3/ech auIeropus
6osiee KpacHopeuusas, 4eM «30y0TOI Teiner (tak!) Jammana
XépcTa, MOGUBMINI BCe PEKOPABI Tpojak (13 MIIINOHOB €BpoO)
B TOT CaMbIii MOMEHT, KOI/Ia Pa3paswiICs CEHTAOPhCKUI KPU3UC
2008 roma ¢ 6ankporcTBoM «Jleman 6paseps». Jra 6GusHecmeHa
00JIaJlaHie TPaHCI'PECCUBHBIM IIPOM3BEJCHHEM (KOTOpOE, Ha-
IpUMep, IYMHUTCS HaJl XPUCTHAHCTBOM, HO TIPH 3TOM BBICTABJISA-

! Bragnmup Beitare. Mckycerso u sizpix (Wladimir Weidle. Art and
Language. Diogenes, 1969, N° 66, p. 102—103).

? Nauwmanab Ipane u Karpun Jlamyp. bowwue u masvie cexpemve mupa
uckycemsa (Daniele Granet et Catherine Lamour. Grands et petits secrets du
monde de Uart. Paris, 2010, p. 22, 137).
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€TCsl B IIEPKBU) SIBJISETCS YTBEPKACHUEM COOCTBEHHON aMOUIIU
«1106€eBI HaJl pIHKOM». [loMIMO criexyasanmii, aTu mpousBese-
HUS-XUIMHUKKA U 3aBoeBaTear O0JaJal0oT CUMBOJIUYECKOU J0-
6GABOYHON IEHHOCTBIO, OHU IIOJPa3yMeBaIOT XYZOXKECTBEHHBIN
«CcTUIb KU3HU». CH — MCKyccTBO TOProBoro (byHAaMeHTAIN3Ma,
JUI KOTOPOTO YEJOBEK IPEJCTABISIET COOOI TOBAp, HUYEM HE
OTIMYAIOIIUICA OT JPyrux ToBapos. Bum JlenbBya TaTynmposail
Tuma IllTeitnepa, npoAaBIIEro 3aT€M CBOIO TATYMPOBAHHYIO CIIU-
HY: IOKyIIaT€JIb UMEET IIPABO BLICTABJIATDH €€ HECKOJIbKO HeAeb
B roJ1 o camoii cmeptu lreiinepa...

CoBpemeHHOe NcKkyCcCrBo. ..

PazpymmuTenbHbId MUpaK

6exctBuax, npuunHEHHBIX CH, HeT HHYero
BUPTYAIbHOTO — OT HHUX CTPANACT, IPEXKJIE BCETO,
kyaprypa. IIpespamenue Bepcana B lucHeinens ¢
urpymkamu KyHca g Muumapaepos sKoObI CITo-
COOCTBYET MOJICPHHU3AINHM U JAECMOKPATU3AIIUN HC-
TOPUKO-KYJIBTYPHOTO HACJIENS, B KOTOPYIO BBOJUT-
Csl HapoJHAs KyJbTYpa; B JEHCTBUTEIbHOCTU K€,
CH BBICTaBJISET HANMOKA3 3CTETU3NPOBAHHBIC 3HA-
KM OTUYX/E€HUSI MaCCOBOH KYJIBTYPBI U TOJb3yeTCs
MPECTIKEM MECTa Ul MPHUIAHUs IIEHHOCTH CaMoO-
My cebe. Ho 3aporo 10 TOro, Kak OHO 3aIOJOHU-
JIO 3aMKU U COOOPBI, YHCJIO «IIPOYTECHHUI» UM CTa-
PUHHBIX IPOU3BEJECHUH MPUBEIO K Pa3pyHIEHUIO
MaMSATH TIOCPEJCTBOM MHapOJUU M TMapasUTHUPOBA-
Hus. B Buzgeo «IIpogeccop CamoybuiictBo» ArsHa
Cenra MaJIeHbKUE HAyBHBIC (DUTYPKU JIOMAIOTCS OT
MPUKOCHOBEHUS UT'OJIKH, IO 3JTETUUECKYIO MY3bIKY
laiiHa: BeTMKOE HCKYCCTBO BTSIHYTO, «IIE€pPEHAPaB-
JIEHO», BBIBEPHYTO Ham3HaHKy. YacTo cmenudpuxa
IPOIIIOrO CIPSITAHA B TEHb, 4 BUANMBIM OCTABJICHO
Jiamb TO, 94To BeJ€T Kk CH. TuM nepenucpiBaHUIEM
HCTOPUH, JOCTOMHBIM Opyaslia, XOTAT JOKa3aTh TO,
Kync — macnenauk IToxe, Jle6pena nmu Kypbe, a
ITaBHBIM 06pa3oM To, uTo CH — KuBas yacTh UCTO-
PUUYECKOTO MOJEPHUCTCKOTO UCKYCCTBA... Tak B pe-
3yJIBTATE CMENICHUS TOHATHI, HACTOSIIETO OPYKUS
MAaCCOBOTO MOPAKEHUS, 3a aOCTPAKTHYIO WJIN MUHU-
MaJINCTCKYIO >KHMBOIHICH IPUHUMAIOT PaboTy, KOH-
IENTYalInCTCKyIo 1o cBoeit cytu. Cerogusa Tépuep,
6eTHBII Xy/JOKHUK-TIAYKYH, C OTPOMHBIM TPYJIOM IT0-
Jyana 6bl TpeMuio, Hocsamyio ero nmda. Cynax Ha-
g KaK aGCTPAKTHBIH *KUBOIINCEIT, ICCIIEeOBABIIAI
BO3MOXXHOCTH YE€PHOTO IIBETA, HO 3aKOHYIJI BapbU-
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pOBaHUEM KOHIIENTA «4ePHOThI». besblil kBajgpaT Ha 6eoM ¢o-
HE — MKOHA a6CTPAKTHOI'O KOHIIENITyaTu3Ma; TpousBeneHrne Ma-
JileBrYa (PYHKIIMOHUPYET 1O IMPUHIUIY Pefnu-Meiia, MPIOKEH-
HOMY K KBajgpaty'. besycioBHO, KOHIlENIT peau-Meiia n306peTén
JronranoM, HO 6eJIbIi ccyap M 6eJIbIi KBaJpaT — JiBa COCIIa TO-
Tro CBI/IpeHOI‘O KOHLICHTyaJII/ISMa, 9TO IIOBMHEH B HAHECEHUU I10-
604HOTO ymep6a B larepe KUBOIUCIEB: HEKOTOPBIE €IMé COormac-
HBI JIeJIATh M300PaKEHUsI, HO — AUKTAT AHTUKPACOTHI 0OsI3bIBA-
€T! — IIpU YCIOBHH, YTO CaMO U300 pakeHUE OYAEeT NCKAKEHHBIM.
ZIpYI‘I/IC COIVIACHBI JIUIIIb Ha KUBOIIVMICh KOHIIA KXUBOIINCHU, HA N3~
HEMOXXEHHE 06pasa, A0BEJEHHOIO J0 MPU3PAYHOIO COCTOSIHUS.
He rosops yxe o TeX, KTO MyTAIOT 3KUBOIHCH C MACC-MEANAIBHOM
i pexiaamHoi ropsukoid. Ja CH xopomas xuBonuch — MEp-
TBast )KUBOIINCH, Yepe3 CBeleHIe €€ K KOHIIEIITY WM MaHUU, ITO
BECbMa CHJIBHO 3aIyTAJIO OTHOIIEHUE K CAMOMY 00Pasy y XyZOXK-
HUKOB HE/[IOIIAHOBCKOTO THUIIA.

Kpacora ocTaércst moj 3arrpeToM, OCKOJIbKY 3TO «BETHKOJIe-
e AEeMCTBUTEIBHOTO» IIPEJCTABASIET COOOI BPAKECKUN HOH-
CEHC JIUISI ICKYCCTBA PEASTUBU3MA, KOTOPOE XOTEJIO OBI KPACOTHI,
HO SIBJISIETCS 3IOXKHUKOM PBIHOYHON CHUCTEMBI, JaGbl MOOYK-
JaTh K morpebiaenuio. To xe camoe OTHOCUTCS U K CO3EPLIAHUIO:
B MCJOYHO-PACUYETIMBOM CHHKOIIMPOBAHHOM MHPE OHO CUHUTa-
eTcss HUKYEMHOU, KOHTPIPOU3BOAUTEIBHON TPATOI BPEMEHH.
Ho opunmansno Kpacora 6yneT onmopoueHa cCbUIKOH Ha TO, UTO
OHA CIYXKWIA (DANMUCTCKAM PEKAMaM IS COOTAa3HECHUS TOJIIDI.
OjiHaKO MOAYMHUTBCH Hpeanucanuio Axopuo: «Ilucars cruxun
rocsie AymiBHUIla — BapBapCTBO...» 3HAYUT JaTh oJepxKaThb Iuie-
py nmocmeptHyio nobexay®. «He cymecTpyeT HIKaKOI aGCOIIOTHOI
OYEBUJHOCTH HU KPAaCOTbI, HU 100pa, HU UCTHHBI — HE IIOTOMY
9TO OHMU ABJIAIOTCA HEHHOCTAMMU OTHOCUTEJIBbHbBIMU, 3aJdHHbBIMU
I/ICTOpI/I‘IeCKI/I NI KyJIbTYpHO, HO HOTOMy 9TO OHU MOI‘yT 6I)ITI)
YBUJICHBI ¥ BOCIPUHSITHI JIUIIb CYO'BEKTOM, BOCHIPUUMUYUBBIM U
PaCIOIOXKEHHBIM K HUM 3apaHee»’. Popmynnposka Jocroesc-
koro: «KpacoTa crmacét Mup» 10KHa OBITh CMATYEHA: 6E3yCI0B-
HO, KpPacoTa CIIOCOOGCTBYET 3TOMY CIACEHUIO, HO HUYErO HE MO-
XKET ¢/lesaTh B ouHOUKy. UTo6nr Kpacora xunma, Heo6xoammo

! Kocrac Maspaxuc. 3a uckyccmeo: sammenue u 8ospoxcdernue (Kostas
Mavrakis. Pour ’art: éclipse et renouveau. Editions de Paris, 2006).

? JKak JleBurrt. Ypox Bansee (Jacques Dewitte. La legon de Wannsee, & pa-
raitre).

* XKak Jlesurt. Camonpossaenue (Jacques Dewitte. La manifestation de
soi. La Découverte, 2010, p. 16).
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CoBpemeHHOe NcKkyCcCrBo. ..

HpOABAATL €€, CBUAETENbCTBOBATL O Hel. OnHako ¢paHiysc-
KO€ TOCYJapCTBO CTPEMUTCS MEPEKPBLITh BO3BPAT 3CTETUUECKO-
ro KPpUTEPUs, BPAKAECOHOTO IMIEPKOMMOUMPUKAIINY, UIH IIpe-
BPAIEHUIO BCETO U BCSA B TOBAP, W IIBITACTCS ITOMEIATD JIOO0M
cepné3HOU anprepHatuBe cucrteme. IloaTomy oHO mcKopeHseT
repejiady HaBbIKOB, 3alIPENIAeT IPENOJaBaAHIEe PYYHBIX TEXHUK,
pucyHka. /IBa MOKOJEHUS XYLOKHUKOB «IyMAIOIEH PyKn» Mpo-
Ui HezamedeHHbIMU. He yrocroennble mokasa Wi Imioxo Io-
Ka3aHHBbIE, B OJHOM Kyde C JIOOUTENAMU, TUMEHHDIE 3aKOHHOTO
apropureTa xpanurenamu CH, koTopble Ha3bIBAIOT UX HE MHAYE
KaK JIONTOTOITHBIMU WJIN JIaKe peaKIMOHHbIMU. COBpEMEHHBIE XY~
JOXHHUKU, KOTOPBIX IPUHUMAIOT HU 32 YTO'.

CH He TOJBKO OIyCTOMIAET 3CTETUYECKUE KPUTEPUU, HO U
BEJIETK «BCECOOINEMY OITOPOKHEHHIO IEHHOCTEH» , TIO BBIPAKEHUIO
Kana Kimspa. CHM npousBoaut paboTsl 6€3 OIYTHMOTO
JUYHOCTHOTO HA4YAJIa, BHE SI3BIKOB, KYJIBTYpP, PEJIUTHI — paboThI,
MOTyImue CBOGOAHO IUPKyINpoBaTh B MHTepHanuoHase.
OTcC101a HACTOMYNBOCTD, C KOTOPOI OHO IIPOIIOBEAYET ITyTAHUILY,
HEOIpe/IeIEHHOCTD, BBIIABAsI UX 32 IMPOSBICHUS 6€3TPAaHUYHON
TBOPUYECKON CBOOOIBI. JIeKOHUTTMOHN POBAHHUE, MU ITO/IABICHUEC
IIPUBLIYHBIX peekcoB, Ha caMOM Jejle — 3aMaCKHpPOBAHHAs
popma mnepexongunuonuposanus. Ilepdopmanc Mapunbl
Abpamosuy u Yaas B MOMA B mae 2010 roga 3axmovaics B TOM,
YTO MOCETUTEJU IPOXOJUIN CKBO3b Y3KHH IPOEM, B KOTOPOM
HaxXoAWIach Tojas napa. Hukakux manocreit pykamu, uHaue
IIOCETUTE/Ib IIOJBEPTrajICs CAHKIUAM. BOoT npuMep ApeccupoBKH,
3aMaCKUPOBAHHOHU IIOA JUOepTUHCTBO. Peub muér o ToM,
4yTOObI BBI3BATH BJE€UYEHUE IS OOJBIIErO IOAUYUHEHUS €ro
O(UITNATHHBIM MPEANUCAHUAM. 3aMEHUTE My3eH peKJaMod u
IOJy4YUTEe IPEKpacHOe OOydeHHEe IIOTPEOUTENBbCTBY, BIIOJHE
no Ilasnosy. OTciofa pacnpoCTPaHEHHOCTb WHCTAIALMN
U BCAYECKUX BDKCIEPUMEHTAILHBIX ycTpoucTs. Ho, BmecTo
Iepeaadd KOHKPETHOTO 3HAHU S, OIIbITA, PEYb UJET O TOM, YTOODI
IIOCMOTPETD, O KAKOU CTENEHU NOCETUTENb, IPEBPAICHHDIA
B IOJONBITHOTO KPOJHMKA, COIACUTCA YTPATUTh OPUEHTUPDI,
OTKA3aThCs OT IPUBBIYHON CUCTEMBI IIEHHOCTEH — U JOBEPUTBCS

' O6 yaymeHnn xynoskecTBeHHO cpezibl 1970-X ro10B 0(pUIaIbHbIM
nckycctsoM cM.: Ppancya Jepusepu. Hcekycemso u Kosrexmususitt mpyo.
THonumuxa ouyuarsrnozo uckycemsa 6o Ppanyuu (Frangois Derivery. Art et
travail collectif, suivi de La politique d’art officiel en France. E. C. Editions,
2001).
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Bce3HaomUM dkcnepraMm. Oxnako CH obGiagaeT He 3HAHHEM,
HO JIMIIb BJIACTBIO, CBSA3aHHOU ¢ ¢duHaHcamu. Ejxuncrennoe,
YTO €ro MPEACTABUTENU IO-HACTOAIEMY YMEIOT JEJaTb — 3TO
3aTEMHATDb YKA3aHHYIO CBA3b. «bBbIBINME» 3KCIIEPTDI, BhIIEANITE
U3 TPaJUIMOHHBIX TEYEHUH, OKa3aBIIUCh IPUCTBLKEHHBIMU,

CaMO3aKA0IMWINCh,  MPUCHOCOOWINCh  pagd  IHOJIy4YE€HUs
«JTUTIZIOMA TIO COBPEMEHHOCTH». /Jlpyrme TpUMKHYIH PpPagu
Kapbepbl — C TEM MEHBINECH INENETUILHOCTBIO, UYTO OBLIN

yBEPEHDI: aJIbTEPHATUBHOIO MCKycCTBa He cymecTsyeT, 3a CH
crout Gyaymiee u T. 1. IIpeacraBuTessiM 3TOoro Mupka pekpacHo
3HaKoMa ckaska Amjepcena «HoBbie opexbl KOpOIs...», ThAe
KOPOJIb OKA3bIBACTCSI TOJIBIM, HO BCE KOHYAIOT TE€M, UTO C YCIIEXOM
yoeKAaIOT caMHuX cebsa U APYr Apyra, U B Pe3yJabTaTe IIMHU3M
CTAaHOBUTCA UCKpeHHOCTHI0. CH mpeTeH/yeT Ha TO, YTOOBI OBIThH
IIKOJIOM CBOGO/IBI, HO OOYJAIOT TaM JOGPOBOJIBHOMY PabCTBRY.

HexoTopnie Muctugukaiuy 06HaxaioT IOJUIMHHYIO CYIITHOCTD
JIATIEMEPHSI, HEKOMIIETEHITUY, MUTIO3UI; OHU OOMAHBIBAIOT ISt
TOTO, 4TOOBI UCTUHA ObLIa BuaHee. B atom cmbicie CH moxer
3asBJIATD O TOM, YTO OHO OOPETCS 3a IIPABOE JEJI0, CIeAOBATE b
HO, OHO MOXET IIO3BOJIUTD cebe 1odble cpeacTa 60pbobl. Lnas-
HBI MHKBU3UTOP U INPOKJIMHATENb, OHO IIOKA3bIBAET, HACKOJIb-
KO YEJIOBEK y3KaceH, I'PSA3EH, 30J1 U YsI3BJIEH cMepThIo. O6IIecTBo
npsdaet 3to, CH BeIcTaBisgeT Hanmoka3. Hudro He cymecTBeHHO:
IIEHHOCTU B3aUMO3AMEHNMBI, CUTYaIlil HEPA3PEHINMEBI, WJCH-
TUYHOCTU HETBepAbl. Bcé ump o6MeH: B I€KOHCTPYUPOBAHHOU
JEeMCTBUTEIBHOCTH JJEHEKHASI CTOMMOCTD IPEACTABISAET COO0I0
€IMHCTBEHHDIN IleMeHTupylomuii anemenT. CH npesosnocur ae-
upru? M uro x, pazse Mamona He nipaBut Mupom? Mcruna ncxo-
qut ot CH, TomnoTa caenaet Bac cBoboaubiMu! OHO cunTaer ce-
651 HamMM pa3o6avdaioNM 3epkaaoM. Becbma panékoe oT mac-
CHUBHOCTH OTpakaTeJs, OHO PEBHOCTHO PACIPOCTPAHAET BOKPYT
ce6st 6e3yTemHocTh. Korna XpucTuancTso (IocpescTBOM XKUBO-
MHICHOTO XaHpa BAaHUTAC, HAIPUMEP) YIPAKHSIOCh B OOHAXKE-
HUM MUPCKOH MyCTOTBI, OHO BMECTE C 3TUM IIPOMOBEIOBAIO 6O-
JKECTBEHHOE, TIPOBO3MIANIAIO BEUHYIO KU3HDb U MPOCTABICHHOE
Teso. LlepkoBb MOKA3bIBAIO CMEPTH U PACHISITHE JIUIID C OTIOPON
Ha Bockpecenune. Hurnmmsm CH kyma 6osee onaceH, 4eM KIaccu-
yeckasi MUCTH(PUKAIMA: 3TO pa3odyapoBaHUe B MUpe 6e3 HaJex-
ZbI HA BBI3OpOBIIcHHE. [TooGemas 61ara 1 criaceHue, OHO OCTaB-
JIIET IMYTEIECTBCHHUKA PACTEPSIHHON XEPTBOU OECromaHON
nycteiHu. CH — aTO MepTBANUI MUPAK.

LA PREFACE



Nee en 1947 & Léningrad, Tatiana Goritcheva a étudié la philoso-
phied UUniversité de cette ville. A I poque sovietique, elle a joué un 10le
de premier plan dans la culture non officielle qui se diffusait par des Sa-
mizdat tels que sa revue philosophique et religieuse 37. En ce temps elle a
échangé des lettres avec Martin Heidegger. En 1973, elle a rejoint I’Eglise
et sept ans apr@s elle fut expulsée d’URSS pour avoir organisé le mouve-
ment feministe chvétien «Maria». Cela lui permit d€tudier & I'Université
catholique Saint-Georges de Francfort et & UInstitut Saint-Serge de Paris.
Pendant de longues années elle a €t€ en relation avec Joseph Ratzinger,
Uactuel pape Benolt XVI. Son retour en Russie eut liew dés 1989. Ses nom-
breuses interventions et publications Uont rendue € Rbre dans le monde en-
tier. Traduits dans une trentaine de langues d’Europe et d’Asie, ses ouvra-
ges sont des succ®s de librairie.

Lauteur de la photo Arina Kuznetsovas

La préface

A Saint-Pétersbourg, la chaine de télévision
«100» passe pour I'une des meilleures. Sur I’écran,
le «dialogue» est engagé avec un «concepteur»:
jeune, mais déja mollement auto-satisfait. Il parle de
sa derniére installation (un événement dans la vie
de Saint-Pétersbourg!), des heures passées & mettre
en place des lignes paralléles noires et blanches.
Interrogeé sur la signification de son «chef-d’ceuvre»,
il répond par des murmures mystérieux, cherchant
ses mots: «transcendantal», «métaphysique»... Il
est a court de vocabulaire ensorcelant, mais les
invocations chamaniques se prolongent encore une
heure: «paralléles», «droites», «<bobok, bobok»'.

Esprit de nullité, d’impuissance, de néant, tu
tiens désormais bien en main cet outil majeur de
d’abrutissement qu’est devenue la télévision russe!
On ne peut, semble-t-il, aller plus loin dans I'avilis-
sement: la séance d’entropie est ennuyeuse comme
I’enfer et banale comme le mauvais infini. Si, a la
télévision, le dernier avatar de Piotr Verkhovenski?®
cite la phrase fameuse: «La beauté sauvera le mon-
de», ce sera non sans moquerie. Cette beauté, ce sa-
lut, nos postmodernes pétersbourgeois en ont peur

! Bobok: récit philosophique de Dostoievski (in
Journal d’un écrivain. 1873). Selon Dostolevski, la mort
n’est pas ce que 'on croit. Bien qu’ayant été inhumeés,
les personnages du récit continuent de s’entretenir
absurdement avec leurs voisins de caveau. Lun d’entre
eux est dans un état de décomposition avancé, mais il se
met toutes les six semaines a bredouiller «bobok, bobok»,
mot qui ne signifie rien.

? Héros des Démons de Dostofevski.
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plus que de tout au monde. Ils voient dans la vie une menace. Ce
qui leur plait, précisément, c’est ’ennui, parce qu’il ne dérange
pas et n’étonne pas. Létonnement engendre le savoir. Létonne-
ment nait devant le mystére. Le sommet du mystérieux, c’est le
sacrement. Le sens de ’art est dans une perception pieuse, éton-
née et audacieuse de la beauté. Or les médias invitent a la sécurité
d’une «seconde mort», a ’arrét de tout mouvement, a ’'indiffé-
renciation et a I'insensibilité, & la profanation et a la négation du
Mystére.

Quand iln’y a plus de contenu, quand il n’y a pas méme le plus
insignifiant minimum, I'art contemporain se revét de «concepts»
et bavarde intarissablement de ce dont le bavardage a pourtant
déja fait le tour. Plus son fond entropique est ennuyeux, plus le
roi nu s’accoutre de grandiloquence: «transcendant», «métaphy-
sique»...

Le monde est I'objet d’un renversement surprenant. Au lieu
de chercher a surmonter sa débilité, sa paresse et son impuissan-
ce, 'artiste contemporain — qui, en ce sens, ressemble & I’adepte
d’une secte totalitaire —s’efforce d’étre encore plus sot. Freud di-
sait : «La ol était le “‘¢a’” “‘je”” doit advenir (wo Es war soll Ich wer-
den). La secte des «installateurs» se régle sur un autre principe:
«La ol était le “moi”’ (la personne), c’est le ““¢a’ (la putréfaction
anonyme) qui doit advenir».

Retentissante indigence : tel est le mafitre mot de 'art contem-
porain, comme, du reste, de la vie contemporaine.

L’hyperréalisme nait de simulacres qui se veulent plus réels
que la réalité. Le simulacre est mensonge et dissimulation sous
une forme frappante, agressive et insolente.

Les ceuvres de I’art contemporain se taisent sur le sens de la
vie. On les imagine mieux accrochées aux murs d’une banque,
ou dans les espaces sonores et vides de la nouvelle utopie scien-
tifique qu’est Skolkovo!, joujou favori du Président. La, les idées
ne s’élévent pas, les lieux ne bruissent pas de discussions, les
étudiants ne se passionnent pour rien; on n'y trouve, porteuses
d’une insigne pauvreté d’imagination, que les productions mort-
nées de I'«art contemporain», fourrées sans amour ni tact dans
des niches nues et blanchies.

! Projet de «Sillicon Valley» russe que le président Medvedev réve de
réaliser prés de Moscou.
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C’est ainsi qu’a partir du rien est créé le corps de ’Antéchrist.

Du bruit autour du vide. «Studio ouvert»: une émission céle-
bre et trés suivie. Pendant deux heures il est question d’un nou-
veau «chef-d’ceuvre»: «X..., prisonnier du FSB'» . Des militants
du groupe «Voina» («La Guerre») ont re¢u le prestigieux Prix
«Innovation». Le 14 juin 2010, sur le pont LiteTny, ils ont confec-
tionné un phallus de 60 m de long et, quand le pont s’est levé, le
phallus s’est dressé devant les batiments du FSB. Les quatre «his-
toriens de l'art» invités & la télévision sont transportés d’enthou-
siasme. Pensez donc: un phallus directement dressé contre les
sbires du FSB ! Quelle audace ! Et puis, voyez-vous, les artistes du
groupe «Voina» ne sont pas des «otages a la solde de galeristes»,
ils sont pauvres et errants, sans cesse persécutés comme «voyous».
Sans argent ni toit, ils sont purs et désintéressés. C’est ainsi que
le Veau d’or s’attribue n’importe quelle «chair fraiche» et ne de-
mande pas mieux que de porter la couronne de la «sainteté».

D’autant plus qu'une exposition ouvertement sacrilége, ol le
Christ était représenté avec une bouteille de Coca-Cola avait été
organisée au Centre Sakharov sur le théme «Attention, religion!»
et avait suscité dans la population une vague d’indignation. Le
tribunal avait reconnu tout ce beau monde «coupable d’incita-
tion a la haine religieuse».

En Russie, ou depuis 1917 les forces du mal régnent ouver-
tement avec arrogance, elles se sont heurtées et se heurteront a
une puissante opposition : des millions de martyrs se présentent
aujourd’hui devant le trbne de Dieu. Par leurs priéres, le Beau, le
Bien et le Vrai continuent de venir au secours d’un monde deve-
nu «Bobok». Au cours de ce XXe siécle qui vient de prendre fin,
il y eut plus de victimes chrétiennes que pendant les 19 siécles
précédents, et la Russie occupe malheureusement sur cette triste
liste une des toutes premiéres places. On ne peut que regretter
qu’aprés tant de souffrances en 70 années de «bien-étre scienti-
fique du peuple» cette méme maladie anti-humaine continue de
sévir sous le masque de ’art dit «contemporain».

La mondialisation et le régne triomphal du Veau d’or ont éga-
lement touché I’espace russe. Mais, «La ol est le danger croit aus-
si ce qui sauve» (HOlderlin).

! FSB : nouveau nom du KGB.
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Le présent recueil voit le jour au bon moment. Il sera utile
au lecteur russe qui n’aura pas désappris 4 penser, a aimer et a
s’étonner. Utile & tous ceux pour qui la basse vulgarité, I'insolen-
ce et la nécrophilie sont causes de souffrances mais qui connais-
sent encore mal les mécanismes du processus d’apostasie et ne
savent pas comment on rend débiles et annihile spirituellement
des cultures et des peuples entiers.

Les penseurs frangais qui ne sont pas indifférents a notre mal-
heur commun ont une trés grande expérience de la fagon d’abor-
der I’«art contemporain». Ce qui les unit, c’est un noble effort
pour «ouvrir les yeux» des gens sur la nudité du Prince de ce
monde et pour montrer, selon les paroles de saint Séraphin de
Sarov, combien «les démons sont infames».

Tatiana Goritcheva
Paris

Jean Clair

DES HAUTEURS BEANTES
DE LA CULTURE
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Des hauteurs béantes de la culture

L’ennui des musées! Absurdité des tableaux ali-
gnés les uns contre les autres, que personne a peu
prés ne sait plus lire, dont nul ne sait plus déchif-
frer le sens, moins encore y trouver une réponse ala
souffrance et a la mort. Morosité des sculptures n’in-
carnant plus qu’un jeu abstrait de volumes, au lieu
d’offrir, comme la statue d’un dieu ou d’un saint, la
promesse d’une intercession. Dérision des formules
et préetention des audaces esthétiques.

La foule qui se presse en ces lieux, faite de gens
solitaires qu’aucune croyance commune, ni reli-
gieuse ni sociale ni politique ne réunit plus, et qui,
pour cette raison méme, ne se déplace qu’en trou-
peau, n’y va jamais, si nombreuse, que pour y véri-
fier avec fievre qu’il n’y a rien décidément a en at-
tendre.

Ainsi des religions des siécles passés, quand el-
les se mouraient et dont les pélerinages organisés
n’étaient plus 1a que pour cacher le vide de leur ri-
tuel, et la pauvreté de leur consolation. Lenvahis-
sement actuel des brimborions kitsch de I’avant-gar-
de, de ceux qui se vendent dans les chiteaux de
Versailles et les Palais de Venise, est a la modernité
finissante ce que I'imagerie sulpicienne fut au chris-
tianisme moribond.

Je tombe ce jour sur des lignes écrites au début
des années 70 par cet érudit libertin que fut Geor-
ges-Henri Riviére, le créateur du Musée, aujourd’hui
disparu, des Arts et Traditions Populaires: «Le suc-
cés d’un musée ne se mesure pas au nombre de visi-
teurs qu’il regoit, mais au nombre de visiteurs aux-
quels il a enseigné quelque chose. Il ne se mesure
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pas au nombre d’objets qu’il montre mais au nombre d’objets
qui ont pu étre pergus par les visiteurs dans leur environnement
humain. Il ne se mesure pas & son étendue mais a la quantité d’es-
pace que le public aura pu raisonnablement parcourir pour en ti-
rer un véritable profit. C’est cela le musée. Sinon, ce n’est qu’'une
espéce d’ «abattoir culturel»».

Pour les Surréalistes, le musée gardait encore, dans les années
Vingt, le charme des déserts cirés. Il était a leurs yeux devenu le
lieu secret des orgies et des mystéres; on s’y rendait seul, comme
au Sphinx.

C’est aujourd’hui, une maison d’abattage ol 'on se rend en
troupe, en rang deux par deux, comme pendant la guerre, les
troupes d’occupation qui défilaient au Panier fleuri.

Des hauteurs béantes de la culture

LA SELLE SUR LE PARQUET

Ces petits vandalismes ordinaires qui font le
quotidien de 1’«art contemporain» ont trouvé leur
épanouissement dans la manie d’étre désormais ex-
posé & l'intérieur des édifices anciens: Jeff Koons a
Versailles, Jan Fabre au Louvre, Astérix au Musée de
Cluny, XYZ a Fontainebleau, la Joconde repeinte ou
dé-peinte par un Chinois.

Ce pourrait étre a la fagon dont les barbares cam-
paient dans les ruines des monuments antiques...
Non: il s’agit d’une dérision plus sournoise et plus
durable. La chambre a coucher du roi ou le salon
d’apparat sont devenus cuvette d’aisance, un bidet,
une commodité dans laquelle déposer ses déchets.
Jeu spéculatif: on garantit les émissions trés éphéme-
res d’une activité hier dénommée d’«avant-garde»,
aujourd’hui «art contemporain», syntagme fige, par
le fond-or du patrimoine. Lordure a'image du mé-
tal précieux, vieille équation freudienne.

Jeft Koonsn’est que le dernier figurant d’une lon-
gue histoire de I’esthétique moderniste qui s’achéve
dans la notion canaille du décalé. <Décalé» est appa-
ru dans la langue il y a sept ou huit ans. Rien d’inté-
ressant qui ne soit «décalé». Une exposition se doit
d’étre «décalée», une oeuvre, un livre, un propos se-
ront d’autant plus goltés qu’ils sont «décalés».

Décaler veut dire Oter les cales; on décale un meu-
ble — et il tombe, on décale une machine fixée sur
son arbre, et elle devient une machine folle, on dé-
cale un bateau, et vogue la galére... Une nef des fous,
en effet. Ca vient de loin: «Beau comme la rencon-
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tre fortuite d’une machine a coudre et d’un parapluie sur une ta-
ble de dissection». Duchamp: les moustaches, la Joconde. Mais
Duchamp n’y voyait guére plus qu’une contribution au Salon des
Humoristes. Vinrent les surréalistes et leur sérieux de pions. Col-
lages, mots en liberté, liaisons libres, écrits automatiques, autant
de «cadavres exquis», mais néanmoins puants...

Tels aujourd’hui ces baudruches de Koons, déclarées «baro-
ques», appendues dans les galeries royales. Fin d’un monde. Un
automne du Moyen Age, en version moderne.

Tout cela, sous le prétexte de la féte, a un petit c6té, comme a
peu prés tout désormais en France, frivole et funébre, dérisoire
et sarcastique, mortifiant au bout du compte. Sous le kitsch des
petits cochons rosés, la morsure de la mort. Sous la praline, le
poison.

On réve a ce que Saint-Simon, dans sa verdeur, aurait pu écrire
des tortillons de Jeff Koons déposés sous les ors de Versailles. Ils
lui eussent rappelé peut-étre la mauvaise plaisanterie du duc de
Coislin: «Je suis monté dans la chambre ol vous avez couché; j’y ai
poussé une grosse selle au beau milieu sur le plancher...»

Des hauteurs béantes de la culture

GRANDEUR ET DECADENCE

«Le Grand Art», comme on disait «le Grand
Style», «la Grande Maniére» ou «le Grand Siécle»:
jusqu’a nos jours, la France n’aura guére connu,
sous ses apparences volontiers canailles, qu’une
culture de Cour -Bossuet, Racine, Lulli... et un art
de commande d’Etat. Le peuple est resté aI’écart de
la culture. Les Lumiéres ellessmémes ne connaissent
de fronde envers les Puissants que parce qu’elles
s’adressent aux Puissants et & eux seuls. Le peuple
est illettré. Exception frangaise. En Allemagne, sous
Iinfluence de la Réforme peut-étre, littérature et
musique s’adressent, d’abord, a des auditoires et a
des lecteurs populaires. Luther, Bach ... Et le XIX®™*
allemand, encore, continuera a cultiver ce go(t po-
pulaire ou petit bourgeois, hauslichkeit, gemltlichkeit,
fortement caractérisé. Labsence d’un pouvoir cen-
tral permet la floraison d’un art et d’une littérature
des petites gens, du petit peuple ou des petits bour-
geois, trés lié aux terroirs et aux particularités, d’ol
sortiront, parmi bien d’autres figures savoureuses,
Wilhelm Bush et le Struwwelpeter. Adalbert Stifter ou
Fontane sont peu lus en France. Le Biedermeiery est
ignoré.

La tradition hautaine de la culture de Cour aura
persisté jusque sous les régimes actuels, si 'on ad-
met I'idée que la Cour, réduite aujourd’hui a ses
courtisans, petits cercles sans grande culture et sans
grand discernement, est toujours habitée de la mé-
me fureur, loin des golts particularisés du peuple,
d’imposer un art le plus souvent artificiel, ¢’est-a-di-
re «universel» et sans goQt.

Mais comme il lui aura fallu répondre, en méme
temps et de fagon contradictoire, a ses idéaux dé-
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mocratiques , la France sera la seule aussi — mis a part et pour
d’autres raisons I’Etat soviétique — & créer de toute piéce et de
maniére autoritaire, un art dit «pour tous», théatres populaires,
spectacles d’avant-garde dans les banlieues, et autres «ateliers de
création», cet art que ’on croira d’autant plus prés du «peuple»
qu’il en est trés loin, et qui ne servira finalement, lui aussi, qu’ala
délectation des seules élites, ravies de s’encanailler.

On évitera donc désormais de parler de Grand Art: ce serait
rappeler une hiérarchie insupportable en une époque qui se veut
égalitaire. Moyennant quoi, jouant de ces contradictions et de
ces artifices, la France s’est faite le champion d’un art d’Etat de
trés médiocre qualité, dont les représentants, écrivains, peintres
ou musiciens n’ont jamais réussi, sauf en de trés rares occasions,
a se faire reconnaltre au-dela des frontiéres.

Lopposition entre kigh art et low art remonte aux débats des eth-
nologues qui opposaient la culture des peuples blancs et civilisés
a celle des primitifs et des peuples colonisés. Mais elle a pris un
sens nouveau a propos d’une exposition au Musée d’Art moder-
ne de New York il y a vingt ans, qui portait ce titre et prétendait
confronter pour mieux les méler -, la culture des tableaux, sculp-
tures ou oeuvres du grand art, de la culture classique, la culture
cultivée disait-elle, la culture des élites, &la culture populaire, mi-
neure, la caricature, les graffitis, les bandes dessinées, les romans
de gare, les films de série B et la musique pop’.

Un méme verbe en latin signifiait «cultiver» et «habiter». La
culture était le pouvoir d’habiter le monde, de rendre le monde
habitable. La culture, au Moyen Age, avait aussi un autre nom: la
couture, qui désignait une piéce de terre emblavée, parfois au mi-
lieu d’une ville, bordant une église ou une abbaye. Lidée de re-
lier, de coudre des étoffes entre elles, se mélangeait a1'idée d’en-
semencer et de produire. On demeure proche du religere latin,
lui-méme lié au fait de lire et a celui de collecter, de lire et de re-
lier, de réunir en gerbe, des épis ou des pages.

Ce n’est pas la culture seule cependant, c’est le culte qui a fait

! High and low — Modern art and popular culture, The Museum of
Modern art, New York, 1990, ed. By Kirk Vardenoe et Adam Gopnik
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du monde le lieu ol les hommes peuvent survivre, et la cultu-
re n’est qu'une déclinaison, et sans doute un affaiblissement du
culte. Ce sont les dieux qui ont plaisir & habiter — colere— un lieu,
des fontaines habitées par les nymphes et des monts habités par
des démons, qui deviendront le lieu cime d’un oratoire. Aprés
eux, les humains qui ont ressenti cette présence qui les précé-
de et qui les dépasse, rendront un culte & celui qui habitait 1a,
et peut-étre ol il revient encore, en ce lieu qu’eux mémes désor-
mais cultivent, défini par un centre et par une périphérie, par
une pierre de fondation et par des frontiéres.

C’est bien du temple que le monde se contemple. Les dieux
ne sont pas seulement les protecteurs des frontiéres, ils sont aussi
les gardiens de la forme. Ils sont 1a pour nous protéger du chaos,
du monstrueux, et de l'illimité. Pareille croyance devient a peu
prés incompréhensible en un monde qui se veut sans frontiére ni
limite, comme il est sans norme dans la construction des formes
qu’il propose a notre appréciation, formes proprement devenues
inhumaines si I’on rappelle que I’ humus est tout & la fois la terre
nourriciére et I’origine de notre humanité.

Ce culte originaire, lié au sacré, Cicéron I'appelait cultura ani-
mi, la culture de I’ame. Cette belle expression, nous 1’avons atro-
phiée sous le raccourci de «culture». Mais cultura animi se re-
trouve encore chez Saint Ambroise... La suite n’est guére qu’une
lente décadence du sens original si riche, profane ou sacré de
«culture».

Nous n’habitons plus guére le monde et les paysans qui le culti-
vaient ont a peu preés tous disparu. La culture de 1’&me elle aussia
disparu, du coup. Dans son Faustus, Thomas Mann fait dire a Mé-
phisto que «depuis que la culture s’est détachée du culte pour se
faire culte elleeméme, elle n’est plus qu’un déchet». La culture,
au sens ol nous I’entendons aujourd’hui, n’est qu’un culte ren-
du & 'homme par I'’homme seul, une fois que les dieux se sont
éloignés. C’est une idolatrie de 'homme par lui-méme, une an-
thropolatrie. Méphisto, dans le récit de Thomas Mann, en tire la
conséquence, avec un sourire ironique: la culture dont vous vous
glorifiez est moins qu’un résidu: une ordure, 1’ émission a jets
continus d’un «moi je» malodorant.

Thomas Mann était protestant. T.S. Eliot, le catholique, dira & peu
prés la méme chose, au méme moment, aprés la guerre, en 1945:
«Aucune culture n’est apparue ni ne s’est développée sans étre liée
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a une religion.'» La culture laique, et ses produits, livres, Guvres
d’art, musique profane, tout occupée de ne célébrer que I'indivi-
du, est allée au désert.

Walter Benjamin parlait de I’aura de I’ceuvre d’art et de son ef-
facement. Sa réflexion, qui lie la présence hic et nunc d une ceuvre
a un pouvoir qui reléve de la sacralité et qui, & cet égard n’est ni
transférable ni reproductible, est proche de celle des anthropolo-
gues fin-de-siécle, dont Rudolf Otto est le meilleur exemple, qui
parlaient du numen et des numina, cette présence des dieux qui
s’éprouverait en certains lieux.

Plus de lieu, plus d’aura, plus de numen aujourd’hui, et plus de
numina dans nos musées profanes. Plutdt des tas de décombres,
au hasard des terrains vagues.

Les musées d’ailleurs ne ressemblent plus a rien. La silhouet-
te du nouveau musée d’art contemporain de Metz rappelle les
«Buffalo Grills» qu’on voit le long des autoroutes. Construire un
musée pose aujourd’hui & P architecte un probléme insoluble. A
quoi sert un musée? D’un temple, on sait la destination. D’une
école aussi. Ou d’un aéroport. Mais d’une collection d’objets ar-
rachés a leur lieu d’origine et disposés sans souci de leur sens ori-
ginel? C’est Paul Valéry, le tendre, le savant Valéry qui, parlant
des musées, ne trouvait pour les décrire que ces mots: «fatigue...
barbarie... inhumanité... incohérence...?»

On sait ce qu’était une cathédrale. Et c’est cette destination qui
lui a donné sa forme, jusque dans ses moindres détails. Lorienta-
tion permet au sanctuaire de fonder sa place dans I’étendue, en
obéissant & une géomancie aussi ancienne que ’homme, la cl6-
ture est 1a pour fermer le batiment sur lui-méme et I'éloigner du
profane, puis I’élévation, le déambulatoire, le transept, le porche,
sont dessinés pour accueillir et guider les catéchumeénes. Et sou-
vent, sous 'autel, le martyrium, la crypte, et son mouvement tour-
nant autour du corps du saint enterré 1a, rappellent des temps
plus fabuleux.

Plus tard, quand on a cru que les lumiéres de la Raison chasse-
raient les ombres de la superstition et les arbitraires de la royau-

! «No culture has ever appeared or developed except together with a reli-
giony , Notes toward a definition of Culture, 1948

? Paul Valéry, «Le Probléme des musées» in Pieces sur I’Art, La Pléiade,
Gallimard, 1960, t.2, p.1291
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té, on eut I'idée de réutiliser les palais anciens pour en faire des
galeries de peinture, si pareilles dans leur apparat aux salons des
marchands d’art hollandais, accrochant les tableaux a qui mieux
mieux, sur trois rangs. En Amérique, 'exemple des Lumiéres
poussa a construire des copies des temples grecs pour les consa-
crer au dieu nouveau de la jeune démocratie.

Mais quelle forme aujourd’hui donner & un musée? Hall de
gare ou hall des machines, déambulatoire, salle des pas perdus,
emporium géant, réfectoire, bunker de béton ol empiler les ceu-
vres comme au Schaulager de Béle, en attendant que, dans 1’obs-
curité et le silence, comme blanchissent les endives, décuple leur
valeur marchande?

Du culte & la culture, des effigies sacrées des dieux aux simu-
lacres de I’art profane , et aujourd’hui des ceuvres d’art aux dé-
chets, nous sommes, en I’espace de cinquante ans, tombés dans
«le culturel»: les affaires culturelles, les produits culturels, les ac-
tivités culturelles, les loisirs culturels, les animateurs culturels...

On était a rechercher un dieu, ou son substitut transcendant,
un sens, un salut peut-tre, en tout cas & croire en un futur de
I’homme et en un progres de la société. Déliée de ses origines re-
ligieuses, délivrée d’avoir un sens & transmettre, la culture aurait
tout pouvoir d’offrir a 'homme le divertissement supréme: plu-
tot que méditer sur les fins de ’homme, aider la société a s’ac-
complir, lui montrer la voie, éclairer les temps a venir. Las! Nous
avons été rendus au sol, ol I’on habite encore un peu, si peu,
avec ses paysages desertifiés, ses emprises industrielles, ses lotisse-
ments misérables, et ses promesses d’une vieillesse sans fin, que
menace pourtant le virus de la moindre grippe.

Aujourd’hui, du méme mouvement parvenu & son terme, on
est tombé au niveau des latrines: Koons, Hirst, Fabre, Serrano et
son Piss Christ et, avec eux, envahissant, ce compagnon accoutu-
mé de I'excrément, son double sans odeur: lor, la spéculation,
les foires de I'art, les ventes aux encheéres, faramineuses, obsce-
nes... On était dans les hautes Guvres, que réclamait la sanction
d’un Dieu, on est dans les basses ceuvres, dans la vidange des
fonctions naturelles.

C’est probablement ¢a que Kierkegaard avait appelé le stade
esthétique. Dans sa hiérarchie, 1’esthétique n’est pas le stade le
plus élevé d’une civilisation, c¢’est au contraire son balbutiement,
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son babil spontané, rudimentaire: une attitude infantile qui fait
de la pure jouissance des sens le but de la vie, sans souci ni du
bien ni du mal, mais en cultivant plut6t I'indifférence. Cette atti-
tude hédoniste, égoiste, cupide ou concupiscente, semble assez
bien décrire le moment ol la France en est arrivée, apreés trois sié-
cles de Lumiéres, et qui se manifeste en art par la doctrine des
avant-gardes que Marcel Duchamp avait résumée dans sa «beauté
d’indifférence».

Au quotidien, par dénégation, pour cacher cette perte du sens,
on se mettra & rabdcher: «culture d’entreprise», «culture du ma-
nagement> (dans les affaires), «culture de I'affrontement» (dans
une gréve), «culture des relations sociales», «culture du terrain
plat» (dans le football): cent fois évoqué, le mot ne signifie plus
qu’un sursaut animal des particularismes, des idiosyncrasies, des
tics communautaires, expression des groupes, des cohortes ou
des bandes qui en ont perdu 'usage. La ol la culture prétendait
a l'universel, elle n’est plus qu’expression de réflexes condition-
nés, salivations ou satisfactions zoologiques. Les cul-terreux de
mon enfance valaient mieux que les cultureux des Ministéres.

& ok sk

Je parle d’art, de «<beaux— arts», d’art plastique ou d’art visuel,
ce que je connais le mieux. La situation de la musique, de la dan-
se, du cinéma, est différente. En peinture, en sculpture, il n’exis-
te plus d’«art sacré» mais tout au plus, dans la lignée de Dada et
du surréalisme, une pratique lancinante de propos sarcastiques
et dérisoires.

Mais il existe encore une musique sacrée: de jeunes compo-
siteurs continuent d’écrire des messes, des requiems, des opé-
ras métaphysiques. La danse non plus n’a jamais peut-étre été
aussi belle, aussi fascinante, aussi audacieuse: cette qualité tient
d’abord d’une perfection physique que peu d’époques auront
connue a ce point, sinon 'Antiquité: corps élégants, musclés, dé-
liés, aériens, fagonnés par le sport, le régime, I’entrainement. Rien
n’est plus beau a voir que certains ballets modernes. On pour-
rait continuer: le chant lyrique, siI’on se fie aux vieux enregistre-
ments, semble plus parfait aujourd’hui qu’il était jadis, comme si
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la voix s’était améliorée, amplifiée, renforcée, perfectionnée. La
voix et le corps n’auront jamais été aussi beaux qu’aujourd’hui.

On en devine la raison: il y toujours, dans ces disciplines,— et
le mot y reprend son sens — un métier, une maftrise du corps lon-
guement, durement, patiemment apprise, une technique singu-
liére, année aprés année enseignée et transmise. Or il n’y a plus
ni métier ni maitrise en arts plastiques. Il ne peut y avoir de mas-
ler class en peinture, parce qu’il n’y a plus de maitre. Un peintre
autrefois avait ses €léves, ses apprentis, ses petites mains qui pré-
paraient les pigments et les supports, qui achevaient, parfois co-
piaient ses tableaux. Mais que peut-on «enseigner» aujourd’hui
dans une Ecole des Beaux-Arts, qui n’a plus rien & transmettre,
sinon les ficelles, non plus le savoir-faire d’un métier, mais le sa-
voir-vendre d’un marché? Au mieux un vouloir-faire, et ’ensei-
gnant s’échauffera devant ses étudiants comme la meére devant
son enfant qui voudrait bien marcher: «Exprimez-vous, lachez-
vous ... Allez-y ...». Mais lacher quoi et aller oU?

Ily a une raison a cette différence de destin: les arts du corps et
de la voix, ol la perfection physique éclate aux yeux ou al’oreille,
sont des arts de la performance, performing arts. Ils créent des éveé-
nements 1a ol ils se produisent; une sorte de circulation verticale,
une transcendance dans 'immanence comme disent les profes-
seurs, pour quelques instants établis entre le lieu et le moment
emportent dans leur élan le spectateur ou I'auditeur. La présen-
ce hic et nunc d’un sacré que Benjamin avait vu déserter les pro-
duits d’un art privé de son aura, ces arts de la présence physi-
que d’un corps comme réinvesti d’un numen, I’expriment a leur
tour: cela ne peut se reproduire, cela n’a jamais eu lieu et n’aura
plus jamais lieu.... Certains soirs, & I’Opéra, on peut avoir I'im-
pression d’assister & un événement dont la perfection ne se repro-
duira plus.

Or, c’est pénétré par la nostalgie de ce présent absolu que 'art
contemporain a prétendu se transformer lui-méme en événe-
ment: des peintures de Pollock aux happenings, et des happenings
aux «performances», I’art contemporain, comme un nageur qui
se noie et multiplie des gestes désordonnés, est I’histoire d’une
disparition.

«Tout homme est un artiste», «Tout est art», «Cracher en ’air,
c’est de l'art», on connalit ces déclarations furieuses. Mais tout
homme n’est pas un danseur, un musicien ni un chanteur.
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De ce pauvre succédané du temple d’ol contempler la créa-
tion d’un dieu au musée d’art contemporain oll ’homme projet-
te sa propre image, Malraux s’était fait le sacerdote. C’est deman-
der ala culture ce que le culte seul pouvait donner.

Lart selon lui n’est jamais parvenu a son plus haut degré
— quand il le voit dans la vision des femmes en noir de Teruel
veillant le corps des républicains tués, ou dans les silhouettes des
femmes des monts d’Auvergne, veillant les corps des résistants
— qu’une culture de la mort, qui se serait substituée, subreptice-
ment, au culte des morts. Lazare reste son plus beau livre, il n’en
demeure pas moins désespéré.

Le ministére de ce grand €crivain aura entre temps parcou-
ru les étapes descendantes, du high au low, du culte au culturel.
S’il avance, dans LIréel, que l'art est la derniére entreprise qui
nous relie au sacré lorsque les dieux sont morts, s’il affirme que
c’est lorsque les dieux sont morts que I’art enfin peut s’accom-
plir comme pure connaissance de lui-méme, cet hégélianisme du
monde des formes suppose al’histoire des sociétés une téléologie
qui la dépasse.

Lceuvre d’art absolue, dans ’enchainement des métamorpho-
ses qui transformeraient selon Malraux les statues anciennes des
dieux en pure création de ’homme moderne, n’est pas le chef-
d’ceuvre inconnu d’un Balzac démonique, non plus qu’un drame
meétaphysique. C’est une bouffonnerie. La signature de Picasso
changée en griffe pour vendre une automobile ou le Louvre, au
nom des Lumiéres, cédant son nom et louant ses collections a un
pays oll triomphe I'esclavagisme le plus brutal, ne sont que quel-
ques— uns des effets pervers du Musée imaginaire.

Celui-ci n’est pas I'apothéose du génie humain a travers les
ocuvres de tous les siécles et de toutes les religions, une fois qu’el-
les ont été délivrées du devoir de servir et d’illustrer une foi; il en
est la dérision, qui a permis de transformer les ceuvres en pro-
duits d’art indifférents a leur origine et a leur fonction, et finale-
ment autorisé leur marchandisation.

Des hauteurs béantes de la culture

LA CRISE DES VALEURS

Sub[m'mes, titrisations, pyramide de Ponci, ces
mots hier incompréhensibles sont apparus soudain,
comme les Mané Thecel Pharés sur les murs du palais
de Babylone, mots inconnus que Daniel le Prophe-
te disait annoncer la fin d’un empire. Cet effondre-
ment avait €té la conséquence d’un festin démesu-
ré, d’un gaspillage effréné des richesses, comme il
en est aujourd’hui de la pratique d’user de ce qui
étaient des objets cultuels comme d’objets culturels,
susceptibles non seulement d’étre exposés comme
«objets d’art», mais encore comme objets de négo-
ce, propres a la circulation et a la spéculation finan-
ciere.

Les procédés qui permettent de promouvoir et
de vendre une ceuvre dit d’«art contemporain»,
sont en effet comparables & ceux qui, dans I'immo-
bilier comme ailleurs, permettent de vendre n’im-
porte quoi.

Soit un veau coupé en deux dans sa longueur et
plongé dans un bac de formol. Supposons a cet ob-
jet de curiosité un auteur et supposons du coup que
ce soit 1a une ceuvre d’art, qu’il faudra lancer. Quel
processus permettra de le faire entrer sur le mar-
ché? Comment, a partir d’une valeur nulle, créer
de la valeur et le vendre a quelques millions d’euros
I’exemplaire, et si possible en plusieurs exemplai-
res? Question de créance: qui fera crédit a cela, qui
croira au point d’investir?

Hedge funds et titrisations ont offert un exemple
de ce que la manipulation financiére pouvait ac-
complir a partir de rien. On noiera d’abord la créan-
ce douteuse dans un lot de créances un peu plus s0-
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res. Exposons le veau de Damien Hirst prés d’un ceuvre de Jose-
ph Beuys, ou mieux de Robert Morris — Geuvres déja accréditées,
ayant la notation AAA ou BBB sur le marché des valeurs, un peu
plus slires que des créances pourries. Faisons la entrer par consé-
quent dans un circuit de galeries privées, limitées en nombre et
parfaitement averties, ayant pignon sur rue, qui sauront répartir
les risques encourus. Ce noyau d’initiés, ce sont les actionnaires,
finangant le projet, apportant les capitaux et prenant les risques.
Promettons par ailleurs un rendement d’un taux trés éleve , vingt
4 quarante pour cent a la revente, pourvu que celle-ci se fasse,
contrairement a tous les usages qui prévalaient dans le domaine
du marché de ’art fondé sur la longue durée, & un trés court ter-
me, six mois par exemple. La galerie pourra méme s’engager, si
elle ne trouvait pas preneur sur le marché des ventes, & racheter
I’ceuvre & son prix d’achat, augmenté d’un léger intérét.

On obtiendra enfin d’une institution publique, un musée par
exemple, I’exposition de cet artiste: les frais seront couverts par
la galerie ou le consortium qui le promeuvent. Tout comme I’en-
caisse — or de la Banque, le patrimoine du musée national sem-
blera garantir la valeur des propositions nouvelles émises par le
marcheé prive.

Bien slr, le terme de «valeur» ne signifiera jamais valeur esthé-
tique, qui ressortit & lalongue durée, et I’ceuvre ne sera jamais ju-
gée selon ses critéres, mais selon la valeur et I’évaluation du pro-
duit comme «performance économique», fondée sur le court
terme, d’un mot, «performance» qui a pris lui aussi, cependant,
une connotation artistique. Bien sOr aussi, comme dans la chaine
de Ponci, le perdant sera celui qui, dans ces procédés de cavale-
rie, ne réussira pas a se séparer de I’ceuvre assez vite pour la reven-
dre: le dernier perd tout.

Le vocabulaire dont use I’économie de I'immatériel, les «actifs
intangibles» ou «incorporels», «sans substance physique»,la ges-
tion d’un «capital intellectuel» ou d’un «capital cognitif», trahit
une sorte de nostalgie platonicienne: au-dessus des corps réels
de I’économie réelle, plane I'image désincarnée des échanges vir-
tuels, d’une économie volatile sortie du monde des idées pures.

C’est 1a sans doute ol I’art, le grand art, peut apporter son té-
moignage sur le sens de la crise. Lart produit non des idées, non
des transactions électroniques, non des valeurs virtuelles, mais
des objets matériels, physiques, substantiels. Et ces objets ne re-
lévent pas d’un capital intellectuel ou cognitif, mais d’un capital

218

Des hauteurs béantes de la culture

spirituel, terme désuet qui ne se rencontre pas dans le vocabulai-
re de ’économie de I'immatériel.

C’est lui pourtant qui fait la différence. Quel sens peut conser-
ver une euvre d’art contemporain, une fois dépouillée des pro-
cédures d’accréditation, d’achat et de valorisation qui nous la
font apparaitre comme «uvre»?

Un artiste qui meurt laisse apres lui pourtant un vide bien dif-
férent de celui que laisse un autre homme, quelle qu’ait été son
importance dans la société. La mort de ’homme du commun,
vous et moi, provoque la souffrance de ses proches, de ses amis.
Mais la mort d’un artiste est plus irréparable car elle endeuille
tous les hommes. C’est tout un monde qui disparait avec lui. Sans
doute laisse-t-il une ceuvre, 1a ol d’autres bien plus célébres de
leur vivant, hommes politiques, leaders d’opinion, chefs d’entre-
prise, patrons d’industrie, ne laisseront rien.

Il laisse des objets auxquels on attribuera, un peu légérement
sans doute, la vertu de I'immortalité, mais des objets pourtant
uniques et inimitables.

Car un artiste fabrique des choses matérielles, aussi matériel-
les que celles qui ont envahi notre quotidien, qui font vivre, dit-
on, notre économie, et assurent notre croissance, du sirop pour
la toux aux voitures automobiles. L'artiste fabrique des objets qui
ne servent a rien, mais qui nourrissent la vie de ce que je ne peux
autrement appeler que la vie de I’esprit.

Ces objets sont dérisoires par rapport & I'infinie complexité et
ala puissance des objets industriels. Surtout, la satisfaction qu’ils
procurent semble d’une inquiétante fragilité. Qu’est ce qu’un re-
gard jeté distraitement ou par hasard, sur un dessin, une peintu-
re, une sculpture? Moins qu’un souffle. Qu’est ce que ces objets,
posés sur des murs ou abrités dans des cartons, qui n’ont en rien
la présence lourde et obstinée d’un frigidaire ou d’un téléviseur,
mais qui sont par ailleurs si délicats qu’il faut, comme des en-
fants, les protéger?

Quelque chose se passe cependant, quand on les regarde, qui
est de I'ordre de cette vie secréte qui se manifeste dans les paro-
les que ’Ange murmure & Saint Grégoire. Paroles de vie, chucho-
tées, qui retentissent longtemps aprés qu’elles ont été formées,
et qui permettent de vivre. Et la mort n’interrompt pas leur pou-
voir, alors méme que les voitures, les sirops, les frigidaires et les
téléviseurs finissent un jour dans les bennes & ordures du petit
matin.
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Lhistoire des techniques, dans le monde occidental, I’histoire
des objets de notre confort, est une histoire rudimentaire et dé-
cevante quand on la compare a 1’ histoire, autrement plus lon-
gue, et plus difficile, des ceuvres de I'esprit. Un artiste qui fait un
dessin s’inscrit dans une trés longue durée, et le dessin qu’il a fait
finit par trouver sa place dans les milliers ou millions de feuilles
laissées par le passé. Il rejoint un trésor, et du coup, il abolit le
temps. Le frigidaire ne s’inscrit dans aucune histoire, pas méme
I'histoire du froid, il nous rend prisonnier d’une durée inhumai-
ne, et il ne rejoint rien, sinon la décharge.

La chute de Babylone n’est pas due qu’ala débauche des riches-
ses, elle est d’abord due au fait que les objets sacrés sont devenus
des objets d’usage profane. Autant que la cupidité des participants
au festin, c’est un acte d’impiété qui entraine la chute de ’'Empire:
le vin est servi dans les vases sacrés volés au temple de Jérusalem.

«Vous voudriez revenir au culte!» Oui, en effet. Lorsque Bau-
delaire avoue que le culte des images a été «sa grande, son uni-
que, sa primitive passion», il ne parle pas de la culture des ima-
ges, il parle de culte. Le culte qu’il voue a Rubens, & Delacroix,
a d’autres, n’est pas I’adoration de ’homme par lui-méme, une
autocélébration, une anthropolatrie décidément plus nauséeuse
de siécle en siécle, mais la tentative, a travers I’ceuvre créée de
main d’homme, de toucher, de pressentir un infini comme a tra-
vers I'icbne, I’orthodoxe croit toucher a la divinité.

Je répéte la question: & quoi exactement peuvent bien, désor-
mais, servir nos musées? Quel est leur sens? Serions nous plus
«cultivés» que ces Indiens Iroquois qui, il y a quelques années,
obtinrent du Musée qui les exposaient que les masques présentés
dans les vitrines et qui n’étaient pas supposés étre vus du public,
fussent retirés et méme leur fussent restitués? Plus évolués que
les peuples «premiers», quand le Musée du Quai Branly se voit
opposer la volonté du Vanuatu ou des Aborigénes de retirer des
vitrines des objets qu’ils ne voient pas, eux, comme des «euvres
d’art», et que ces ceux-ci leur soient rendus? Plus grossiers que
ces Israéliens, au Musée Yad Vashem & Jérusalem, qui ont ouvert
une salle de priéres a cOté des salles d’exposition? Moins humains
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que ces visiteurs du Musée d’Ethnologie de Mexico qui deman-
dent & prier devant certains objets exposés'?

Un certain nombre de petits pays d’Europe centrale, la Slo-
vénie, la Roumanie..., maintenant qu’ils ont retrouvé leur liber-
té, demandent qu'on leur restitue les fresques religieuses qui
avaient été, par I'occupant russe ou allemand, détachées de leurs
églises pour étre exposées dans leurs musées a vocation cultu-
relle et universelle, entre les fétiches africains et les produits de
I’avant— garde internationale. Ils veulent les remettre 1a ol elles
étaient, pour leur redonner leur sens et leur utilité propres.

Le stade éthique, selon Kierkegaard, serait, succédant & 'es-
thétique, le stade du devoir oll I'acceptation de ce que I'on doit
faire vous donne la liberté. C’est le stade ol se rencontre le héros,
étant entendu que I’homme extraordinaire est un véritable hom-
me ordinaire: celui qui accomplit sa tdche jusqu’au bout, dans
le poste qu’on lui a assigné. Je ne peux m’empécher de penser
que le réalisme socialiste, a été 1’illustration de ce stade éthique.
Mais on pourrait le dire aussi de la peinture du Troisiéme Reich
ou plus aimablement d’une certain peinture des démocraties des
Années Trente, autour du paysan, de I’ouvrier et du savant. Cette
peinture édifiante n’aura guére duré dans les mémoires.

Les imageries colorées du régime soviétique, Staline et Voro-
chilov devant le Kremlin, les portraits de Kirov, le martyr de la
Révolution, les épisodes glorieux de la guerre ou les exploits des
stakhanovistes — auront-ils jamais suscité la ferveur, la priére, des
ouvriers et des écoliers qu’on menait en troupeau les voir? Il sem-
ble que cette succession de peintures n’a jamais réussi a devenir
ce que la Bible des Pauvres fut aux XI* et X11°™ siécles, et qu’el-
le aura disparu aussi vite des mémoires que le Révolution de 17
s’est effacée des cartes. Un retour au stade religieux? C’est le plus
élevé des trois stades, selon Kierkegaard, 1a ol la vie est souffran-
ce. Chomme ne peut connaitre Dieu parce qu’il a péché et perdu
I’éternité. Aucun homme ne peut se sauver lui-méme ni sauver les
autres. Pour accomplir son salut, il faut passionnément croire au
paradoxe, au scandale, a I’absurde.

! Je tire ces exemples de 'ouvrage de I'ouvrage d’André Desvallées,
Quai Branly, un miroir aux alouettes? Paris, LHarmattan, 2007, pp.97 sq..
André Desvallées, ancien collaborateur de Georges-Henri Riviére au Mu-
sées des Arts et Traditions populaires, est Conseiller permanent auprés
de I'TCOM, Conseil International des Musées.
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On est proche de Dostolevski et proche de ceux qui, dans les
Musées russes, au lieu d’admirer la beauté des icOnes, prient a
nouveau devant elles comme devant des reliques. Ni esthétique,
ni éthique, ce serait la voie d’une peinture vivante, une peintu-

re de I’ame, une empsychos graphe, dont la parole remplirait ce vi- J Ph 1 I 1 D

de qu’ont laissé, dans le Musée imaginaire, Les Voix du silence. ean = I Ippe Omecq
Alors, I’art pourrait—il, comme Dostoievski le disait de la Beauté,

«sauver le monde»?

Mais j'arréte ici car j'entends ricaner. UARTAT OU J OUR S E/_I_E/
CONTEMPORAIN, L’ART
DU CONTEMPORAIN
N’EST PLUS



Auteur d’une trentaine d’ouvrages, Jean-Philippe Domecq est roman-
cier (derniers romans parus, Cette rue et Le jour ol le Ciel s’en va, chez
Fayard), et essayiste (sur la peinture notamment: Ruisdael, ciel ouvert, pa-
ru chez Adam Biro en 1989; sur la littérature: Qui a peur de la littérature?
réédité chez Mille et Une Nuits en 2002; sur ses opinions culturelles: La
Situation des Esprits, entretiens, chez La Martinire, 2006; etc.).

L'art a toujours 6té contemporain. ..

Les trois textes qu’on va lire ci-dessous sont
autant de courts chapitres témoignant a leur fagon
des changements qui se sont opérés, dans I’actualité
artistique, depuis que, en 1990, voilavingt ans donc,
j’avais lancé le debat non pas «contre I’art contem-
porain», comme se sont empressés de le faire croire
les commentateurs de mauvaise foi, ni «pour I’art
contemporain», ce qui serait aussi inepte que la pré-
cédente attitude, mais sur ce que j’ai nomme «’Art
du Contemporain», c’est-a-dire cette période qui,
depuis les années soixante-dix du siécle preécédent,
a pris le Contemporain pour critére central, voire
exclusif, de I’évaluation artistique. Il était d’emblée
évident qu’un tel critére ne ferait pas long feu his-
torique; il etait d’ores et déja criant que les ceuvres
et démarches artistiques qu’il faisait naitre ne pou-
vaient qu’étre bornées.

«LArt du Contemporain» a donc donné lieu a
une trilogie regroupée sous ce titre générique, et
dont les trois volumes s’intitulent respectivement:

1. Artistes sans art? , premiére édition parue
chez Esprit en 1994; 4éme édition en poche
chez Pocket, «Agora», 2009.

2.  Misére de I'art — Essai sur le dernier demi-
siécle de création, premiére édition chez Cal-
mann-Levy, 1999, nouvelle édition en poche
chez Pocket, «Agora», 1999.

3. Une nouvelle introduction a l'art du XXe
siecle, premiére édition chez Flammarion,
2004, nouvelle édition en poche chez Pocket,
«Agora», & paraitre en mai 2011.
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«Artistes sans art?» Préface a
la deuxieme Edition (1999)

<Aux rieurs de 2010»: voild & qui j’adressais le
premier des textes qui fournit la matiére de ce livre.
C’était en 1991. Huit ans aprés, nous voici presque
au milieu du gué. Entre-temps, a-t-on ri? Si oui, qui?
Et qui n’a pas ri? Et rira-t-on vraiment, en 2010, des
grandes figures artistiques que j’ai désignées?

Le premier texte en question faisait un bilan criti-
que de La rétrospective Andy Warhol qu’avaient or-
ganisée les grands musées américains et européens.
Je m’étais décidé a écrire ce que j’avais toujours pen-
sé de cet artiste. Sans illusion aucune sur I’écho que
pourrait avoir un propos qui prenait a revers tant
la mode que l'intelligentsia. Uabsence d’illusion
n’est pas une raison pour se taire. Et tant qu’a par-
ler quand méme, c’est une raison pour le faire en
riant.

A mon grand étonnement, le dossier de la revue
Esprit ol j’avais intégré ce texte sur la fortune cri-
tique d’Andy Warhol (et qu’on trouvera ci-apreés)
fit quelque bruit Tiens donc, on ne nous faisait pas
le coup de «la mort sans phrase»?... Un abondant
courrier et de multiples analyses, venant de gens vi-
siblement trés informés de I’art contemporain, nous
indiqueérent, & la revue Esprit, qu’apparemment il
était temps. Temps que se formule un point de vue
critique, plus sélectif, moins mono-idéologique, sur
les artistes présentés comme les plus significatifs des
derniéres décennies.

Evidemment, les critiques d’art qui avaient pro-
mu cet artiste et ceux qu’ensuite mon livre passa en
revue restérent d’abord cois. Tartuffe n’a pas ri, au
soir de la comeédie.

Lart a toujours été contemporain...

D’habitude, leur réplique est rapide, toute préte: quiconque
critique une création contemporaine est réfractaire a I'innova-
tion artistique, donc passéiste — terminé, passez votre chemin.
Mais mon propos (le lecteur vérifiera) n’avait pas I’air aussi sim-
pliste.

Qu’a cela ne tienne: ils réagirent en faisant comme si. Comme
s’il s’agissait d’une nouvelle expression des réactionnaires en art.
Il n’y avait plus qu’a ressortir le bon vieux schéma, usé jusqu’a la
corde depuis le Salon des Refusés et méme avant: «Ceci est un
éniéme avatar de la querelle des Anciens et des Modernes», etc.
Mon livre montre pourtant que des conservateurs en art, il y en
a, et il y en aura toujours, certes, mais qu’a cet académisme pas-
séiste s’est ajouté aujourd’hui [‘académisme du contemporain
pour le contemporain; que telle était la spécificité des temps, les
choses ne se reproduisant jamais a I'identique dans I’'Histoire hu-
maine.

Le lecteur jugera si cela fut clairement dit. Les tenants du tout-
contemporain, en tout cas, ne s’embarrassérent pas de sérieux
dans leur lecture. Et encore, s’ils s’en étaient tenus la...

1Is firent tout — tout, au niveau des méthodes, rumeurs, cen-
sures, interdits de répondre, procés d’intention, stigmatisation
politique -, tout pour étouffer le débat en caricaturant des pro-
pos qui voulaient faire preuve de ce recul critique qui fut pour-
tant un des ressorts de I'esprit d’avant-garde. Mais laissons cela'.
Pour retenir au moins ceci, qui fut ma seule surprise, lors méme
que j’ai souvent observé I’empire de la mauvaise foi sur I'esprit
des hommes: & quel point tous ces critiques, intellectuels de for-
mation donc, sont capables de ne tenir aucun compte de ce que
vous avez réellement €crit.

Quant au ton qui les a heurtés, ce ton de farce opposé a la do-
mination d’une idéologie esthétique épuisée depuis longtemps,
on dira qu’il a pu les offusquer légitimement. C’est qu’Artistes
sans art? n’entendait pas proposer seulement une analyse ré-
fléchie. Mais aussi la comédie. Revendiquée comme telle. Il fallait
tout de méme bien que cette période artistique, ayant engendré
tant de hochets scolastiques, finisse par produire son ceuvre: sa
comédie. Comédie féroce, trouvera-t-on? Et comment! Car enfin
une époque ol furent imposées des ceuvres qui sollicitent si peu
de nos facultés psychiques — des Ceuvres si oppressives, autrement

! J’en propose une analyse condensée dans Misere de I’art, qui parait en

méme temps que la présente réédition, chez Calmann-Lévy.
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dit — est une époque terrible pour la culture. Une époque par-
ticuliérement coercitive sur le plan artistique. Quand on pense
que ceux qui ont trouvé violent ce livre défendent aujourd’hui,
apreés ne pas avoir été génés du tout par la promotion d’Andy Wa-
rhol, les Mickeys «ironiques» (tiens donc) de Jeftf Koons, et qu’ils
en sont encore & s’accrocher au second degré qu’il y aurait 1a-de-
dans, alors on comprend qu’ils ne pouvaient pas comprendre.
Pas comprendre qu’il y ait eu urgence & dire ce qu’on en pensait
— ce qui s’appelle penser.

Et, au fond, voici tout ce qui mérite d’étre retenu de ce débat
qu’ils ont tant fait pour étouffer: les seuls (et rares) a avoir fait ef-
fort d’honnéteté n’ont tout de méme jamais pu s’empécher de
prétendre n’avoir pas compris que mon livre ne portait que sur
les ceuvres, rien que les cuvres, examinées de 'intérieur méme
du langage choisi par leurs auteurs. Autant de chapitres de ce
livre, autant de haltes devant des ceuvres. Chaque fois, évidem-
ment, je demandais ensuite comment on avait pu cautionner,
par écrit — tant d’écrits et de dépense mentale — pareilles pau-
vretés. La est la raison pour laquelle ils ont toujours tenu a recou-
vrir, de leurs interprétations généralisantes & défaut, mon propos
pragmatique. Lun préfére penser que j’ai la nostalgie de critéres
universels du beau. OU a-t-il trouvé cela dans une seule de mes li-
gnes ou demi-lignes? L'autre dit que j'incrimine avant tout le fait
que des artistes qui se veulent subversifs sont devenus des artis-
tes officiels. J’en parle & peine, tant c’est évident. Non, la table
des matiéres en fait foi: les ceuvres, c’est tout ce a quoi je me suis
confronté, concrétement, et c’est pour cela méme qu’ils ne peu-
vent inconsciemment entendre. Car, ces ceuvres, ils s’en sont fort
bien accommodés. Ils y ont méme souscrit. Et cela dit quelque
chose de leur appétit de vivre. Cela en dit méme tout, si toutefois
I’art n’est pas une décoration de I'existence, mais son révélateur.

Enfin, rira-t-on lorsqu’on aura passé cette génération d’intéréts
intellectuels et de pouvoir culturel?

Rien n’est moins slr. Pas sr du tout que mon analyse soit
confirmée par I'avenir — ni infirmée d’ailleurs (car I'Histoire est
entre nos mains, toujours). On sent bien que le propos de ce li-
vre est ancré dans I’avenir, d’ol j’observe le présent; et que je pa-
rie sur la confirmation de mes intuitions, au-dela des vicissitudes
et ridicules de notre temps. Eh bien, je serai peut-étre démenti. Il
n’est pas dit que Warhol sera relégué au fond du musée, comme
un produit tout juste symptomatique d’un art de consommation-
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communication; que Buren sera remis a sa place, comme décora-
teur a faible initiative créatrice; que les panneaux lisses de Stella
apparaitront pour ce qu’ils sont, aussi tautologiques que ses dé-
clarations d’intention; qu’on ne parlera plus du blanc sur blanc
de Ryman, qui n’apportait tout de méme pas grand-chose trois
quarts de siécle apreés le carré de Malevitch; ete Ces CRuvres sont
toujours 13, mises en avant, surcotées et saluées, méme si la liberté
critique a leur propos s’est étendue. Elle peut bien s’étendre en-
core; le milieu international de Lart n’a pas besoin de liberté, de
débat, pas besoin de regard critique. Tout ce qu’il lui faut, c’est
qu’on le laisse maintenir a leur haute cote les ceuvres en lesquel-
les il a investi. Et il a tous les moyens de maintenir la situation, de
la faire perdurer suffisamment pour qu’a la fin, ayant empéché
I’émergence de tout autre type d’oeuvres, les générations a venir
concluent que c’aura été cela, finalement, la seconde moitié du
XXe siécle.

Mais quelle victoire... L'aliénation humaine a toujours renou-
velé ses moyens.
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«Artistes sans art?» Préface ala
troisieme édition (2005)

N

l \ chaque nouvelle édition une nouvelle préefa-
ce, alors que le texte du livre ne change pas — pas
une virgule. C’est le contexte qui change, comme
prévu. Depuis le début des années quatre-vingt-dix,
date de la premiere edition, et depuis 1999, date de
la deuxiéme, se confirme avec la présente en 2005,
une double constatation contradictoire.

D’une part, le contexte est toujours difficile pour
la liberté d’esprit critique. Les grandes figures des
derniéres décennies dont la portée m’a paru moins
grande que le crédit qu’on leur a fait, sont plus que
jamais portées au pinacle. Besoin «le croire a ce a
quoi on a cru, besoin de justifier les choix museaux
internationaux, besoin de soutenir les cotes mar-
chandes, voila qui explique, entre autres, la per-
pétuation d’icbnes du Contemporain. Le besoin
de croyance n’étant sans doute pas le moindre des
trois, tant il se retrouve en d’autres domaines de cet-
te époque.

Mais aussi, et d’autre part, alors méme que ceux
qui ont étouffé le deébat qu’on a voulu ouvrir, étouf-
fé en le caricaturant au mépris des textes mémes (le
lecteur en jugera en comparant et c’est ce qui rend
cette réédition légitime), alors que ceux-la mémes
sortent encore des livres sur le débat que c’aurait
pu étre et qu’ils ont empéché de toutes leurs forces
qui étaient grandes puisqu’ils étaient les patentes et
qu’ils ont pour eux institutions, gazettes et médias,
alors donc que ceux-la répetent depuis plusieurs an-
nées que «le calme et I’ordre sont revenus», force est
de constater qu'un a un ils reprennent les théses de
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qui ils ont censuré. Et c’est normal, et ce n’est pas la moindre ni
la moins ironique des leGons morales qu’on peut tirer de ce nou-
vel avatar des combats culturels: il est toujours préférable de pas-
ser tout simplement sous silence les textes qui avaient dit ce dont
vous finissez par convenir. Sans quoi, de quoi auriez-vous l’air?...
Heureusement, I’Histoire est longue, toujours.
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«Misére de P’art». Préface ala
deuxieme édition (2009)

En 1991, je dédiais «aux rieurs de 2010» le pre-
mier chapitre de ma trilogie sur ce que j’ai nommé
UArt du Contemporain'. Chacun ses risques. Et, au vu
de T'actualité du marché mondial, inutile de répé-
ter que je n’ai rien a redire & ce qu’on m’a repro-
che de dire. Les lecteurs apparemment sont 13, puis-
que reparalt ici le deuxiéme volet de la trilogie en
méme temps que le premier, dont c’est la quatrié-
me édition. Autre constat: les livres et prises de posi-
tion se multiplient qui s’autorisent une liberté qui,
il y a vingt ans, valut liste noire assortie des anathe-
mes de ce qu’il faut bien appeler le fanatisme d’au-
jourd’hui, le procés en Réaction valant bien, en far-
ce, Salem. Et puis quoi, la bétise s’améliorant com-
me le reste, disais-je dans le fatal premier texte, tout
peut continuer en surface comme si de rien n’était
pour quiy a tout intérét, mental et trébuchant — in-
tellectuel et marchand. Rien a toucher donc au dia-
gnostic.

Ce qui m’avait fasciné, au fond, c’était d’obser-
ver comment la passion de la servitude, dont nul ne
nous fera croire qu’elle aussi ne se renouvelle pas,
avait pu a ce point plier l'intelligence critique au
service de ce Contemporain devenu critere de ju-
gement esthétique. Que d’ingéniosité et de sophis-
tique — de th€orisme, disaisje — en effet ne fallut-il
pas a ceux qui trouvérent tant d’intérét intellectuel
aux statures d’artistes de pur Entertainment qui do-
minent la scéne et la cote internationales? II fallut
pour cela oublier consciencieusement, entre autres

' Dans Uordre: Artistes sans art?; Misere de Uart — essai sur le

dernier demi-sicle de création; Une nouvelle introduction a lart
du XXe siécle.
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et petites évidences, la distinction entre art et divertissement. Et,
méme, puisqu’on n’arien contre: qu’il est différents degrés de di-
vertissement et qu’il en est d’épais. Mais voild; de cela, et de créa-
tivité, d’invention, d’humour, d’oeuvre, plus question. C’est ce
qui demeure frappant, & I’heure ot le marché de ’art bat de nou-
veaux records spéculatifs: plus les ceuvres sont cotées et moins la
critique les analyse.

On dira: parce que la critique d’art est devenue surtout so-
ciologique et n’a donc pas a discuter de la qualité des produits
lorsqu’elle décrit les phénoménes du marché de 'art. Réponse
en faux-fuyant, car la question demeure: pourquoi tant d’argent
pour pareilles ceuvres?

Non seulement la teneur de I’ceuvre n’est plus le sujet, mais il
faut qu’il en soit ainsi, des deux cOtés de la spéculation; I'intellec-
tuelle et la marchande. Que la critique d’art tienne I’ceuvre ou la
proposition artistique pour moins que secondaire est un fait in-
contestable et significatif de notre époque; il a sa logique, qu’il
faut comprendre.

Coté critique d’abord. Les 15 et 16 septembre 2008, Damien
Hirst réussit le coup historique de passer pardessus les galeries
pour vendre directement aux enchérisseurs, via la maison de ven-
tes Sotheby’s, le gros lot d’ceuvres qui sort de sa PME de 120 em-
ployés (Jeff Koons c’est 80), On est 1a dans une resucée du syste-
me et de la Factory de Warhol, qui avait allumé et vendu la méche
de ce nouveau paradigme, non sans humour sociologique lui au
moins, mais cet humour n’obligeait personne a s’enthousiasmer
il y a cinquante ans ni a se fermer les yeux sur ce qu’il en résulte-
rait. Résultat, par exemple: les articles spécialisés n’ont traité que
d’une chose a propos de Damien Hirst, son coup commercial et
mondain, parfois monté en «une» des journaux. Le clou de cet-
te vente record s’intitulait, Le Veau d’Or, évidemment, remake du
coup par lequel I'artiste britannique s’était fait connaftre et ins-
tantanément projeter au plus haut des cotes d’artistes contempo-
rains; un veau dans le formol, sous Plexiglas. Surmonté cette fois
du symbole biblique du Veau d’Or, la belle affaire... Personne,
personne parmi les commentateurs pour ramener I’ceuvre a ce
qu’elle est, un gag piétrement morbide et référentiel; et tout le
monde pour prendre pour argent comptant sa «vision tragique»
de l'existence. Certains allant méme jusqu’a I’opposer, pour fai-
re bonne mesure exégétique, avec la vision «optimiste» et «baro-
que» de son concurrent américain Jeff Koons. Simplisme pour
simplisme, il suffit d’avoir 14 les deux plus cotés du marché.
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Quant aux marchands, aux enchérisseurs, la teneur de 1’ceu-
vre leur importe-t-elle plus qu’aux critiques? Hirst fut promu par
le publicitaire britannique Charles Saatchi. Comme celui du so-
phiste, le génie du publicitaire se mesure ultimement & sa capa-
cité a vendre du vent. Somme toute, du milieu le cynique est le
plus respectable, lui du moins n’est pas dupe et s’en met plein les
poches en prenant le risque de défier Et les autres, alentour, les
enchérisseurs, que ’ceuvre soit du vent plastifié, cela ne les amu-
se peut-étre pas autant que lui mais cela les géne-t-il? Au contrai-
re: c’est la puissance de dépense, leur «volonté de dépense», di-
raient Marcel Mauss et Georges Bataille, qu’ils affichent en s’of-
frant ce toc & prix d’or. En achetant & prix mirobolant des hochets
pour piscines texanes, ils exhibent aux yeux de leurs pareils leur
munificence, leur capacité  miser tant sur si peu.

Sans compter que les collectionneurs dominants sont d’un
nouveau genre: quand ce ne sont pas les nouveaux riches de
Chine et de Russie (pas d’Inde, notons-ie et ce n’est pas un ha-
sard vu que c’est d’Inde que viennent de nouvelles pratiques et
nouveaux penseurs économiques), quand ce n’est pas Abramo-
vitch qui lance sa fondation aprés avoir acheté le football Club
de Chelsea, ceux du «Vieux Monde» ne manifestent pas d’autre
golt personnel que celui que promeut la notoriété du marché.
Ainsi la collection Pinault est fameuse parce qu’elle contient tout
ce qui se cote de mieux. Frangois Pinault achéte I’ offre; de golt ni
de mauvais go(t il n’est pas question — de go(t en tant que dép0t
historique de 'intelligence dans la sensibilité, s’entend.

Tout cela, disais-je dans les deux premiers volumes de cette tri-
logie sur ’Art du Contemporain, ne tient que par la caution intel-
lectuelle que lui donne la critique. Celle-ci, dans la «Vieille Euro-
pe», ne va évidemment pas sans raffinement de révérence. Exem-
ple, on trouvera dans le présent volume un chapitre sur I’ceuvre
d’un des deux & trois artistes frangais les plus réputés, Jean-Pierre
Raynaud — eh bien, en aolt 2007, on pouvait lire une interview!
de cetartiste, ol le critique, subtilement, n’eut d’autres commen-
taires que ses bréves questions, qui font d’autant mieux ressortir
I'ceuvre et la pensée de 'artiste. Lequel commence par nous réex-
pliquer, pour la éniéme fois, quel geste salvateur le tira de la dé-
pression et fit de lui un créateur: déprimé aprés vingt-huit mois
de garnison, un jour «je suis descendu dans le garage, poussé par
je-ne-sais-quoi, I'instinct de survie sans doute. J’avais besoin de

1 Libération des 4 et 5 ao(it 2007.
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m’exprimer. Dans un coin, j’ai trouvé des pots de fleurs, un sac
de ciment, de la peinture rouge. ]’ai mis le ciment dans le pot et,
avant méme qu’il ne soit sec, j’ai pris la peinture avec mes mains
et j’ai tout barbouillé.» Suit sa glose, puis la question du criti-
que, d’une neutralité bourrée d’humour involontaire: «Depuis,
vous avez toujours continué a faire des pots...». Lartiste confirme
sans probleme, toujours précis dans I’auto-exégése: «Plus précisé-
ment, je dirais que cela fait quarante-cinq ans.»... <Je ne sais pas
pourquoi je continue aprés autant d’années.» (Une chose frap-
pante, que j’ai signalée & propos de maints artistes dans les réédi-
tions qu’on va lire, c’est que jamais, jamais personne ne signale
I'extréme routine mentale que trahissent ces démarches répétiti-
ves, fastidieuses — rayures, carrés, blanc sur blanc, feutre, pots...
-, d’un ennui recouvert de fumeuses théories sur la «sérialité».)
Drailleurs, confort pour confort, Jean-Pierre Raynaud a le sens
du risque: «Quoi qu’il en soit, cette forme ne m’a jamais décu,»
Le fait est qu’il I’a déclinée en tout format, de 3 cm a 6 m. Mais...
la couleur, dira-t-on? La question n’a pas échappé au critique:
«Et pourquoi, pendant trés longtemps, n’avez-vous fait que des
pots rouges?»... Confirmation de Lartiste: oui, rouge pompier
(sic) pendant trente-cinq ans. Et puis, quand méme: «J’ai éprou-
vé le besoin de me lacher», ce qui donne, chez Raynaud: un pot
NOIR. Puis recouvert de feuilles d’or—il tréne depuis dix ans sur
le parvis du Centre Pompidou et, bien s(r, il faut étre réactionnai-
re pour voir 1a quelque chose de ludiquement consternant. En
tout cas, «aujourd’hui toutes les couleurs sont possibles» (belle
phrase, en soi).

Qu’on se rassure, il n’y a pas que les pots chez Raynaud. Il passa
aux carreaux. Puis aux drapeaux. «Je me contentais de les tendre
sur des chaéssis, comme un peintre tend sa toile, mais surtout sans
intervention de ma part, ce qui a pas mal perturbé les gens.» Per-
turbé, donc c’est bon (les critiques sont cruels, pas un ne signale-
ra & Raynaud qu’il y aurait une autre hypothése, il continue donc
sur la pente;) «...pas mal perturbé les gens. Mais j’aime bousculer
les choses. Les artistes que je trouve intéressants sont des artistes
qui bougent. Il suffit de regarder Matisse (..). Etre un artiste, c’est
prendre des risques.» «Geste politique?», demande I'interviewer.
«Non, jamais.» D’ol offrande & Castro du drapeau cubain, pas
de probléme. Bref, neuf ans de drapeaux, et 'artiste retrouve la
constante du pot, c’est ce qu’annonce le chapeau de I’entretien:
«Depuis un mois, il s’est lancé dans une nouvelle aventure en se
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tournant cette fois vers des pots de peinture.» Nouvelle aventure:
«J’achéte des pots de peinture et je les montre. Pour moi, les pots
de peinture sont de la peinture. (...) Au fond, je fais de la peintu-
re avec des pots de peinture sans peindre.» Heureusement il avait
prévenu juste avant: «J’ai le sens du ridicule.» II peut donc, sur
sa lancée, y aller: «J’ai compris qu’avec ces pots (...), j’allais pou-
voir me poser de vrais problémes de peinture, je n’ai pu résister.»
On comprend. «Vous avez pris cette décision de maniére trés ra-
pide...», nouveaux points de suspension dont on prie, pour le cri-
tique, qu’ils soient d’ironie. Raynaud, lui en tout cas, n’y voit que
du feu, et bille en téte: «II faut étre trés réactif parce que s’enga-
ger dans une direction peut étre trés grave.» Trés grave.
Rien a redire, en effet.

MARC FUMAROLI

INTERVIEW AU MAGAZINE
EN LIGNE «LEXNEWS»
(10 AVRIL 2009, PARIS)



MARC FUMAROLI (né en 1932) — historien et essayiste. Professeur
au College de France. Membre de UAcadémie franGaise el de U’Académie
des Inscriptions et Belles — Lettres. Fondateur et divecteur de Ulnstitut
européen pour U'Histoire de la République des Lettres, hdte de E cole nor-
male supérieure. Membre correspondant de la British Academy; membre
de ’Academy of Sciences, Letters and Arts. Président de la Société d’histoi-
re littéraire de la France. Auteur d’études sur Uhistoire de Uart européen et
de pamphlets sur U'état de la culture contemporaine, parmi lesquels <[ Etat
culturel: une religion moderne. (1991)

Interview au magazine en ligne «Lexnews»

LEXNEWS: «Vous étes un spécialiste réputé
du XVIIéme siécle et de la rhétorique, mais vous
avez aussi porté vos analyses sur le siécle des Lu-
miéres qui suit et méme jusqu’au XIXéme siécle
avec un ouvrage remarqué sur Chateaubriand.
D’ol vous vient cette curiosité insatiable qui vous
méne aujourd’hui a des réflexions passionnantes
sur I’art avec votre dernier ouvrage?»

Marc Fumaroli: «Je me suis passionné trés t0t
pour l'art de persuader, autrement dit la rhétori-
que, celle des Grecs et des Romains, notamment
Cicéron, celle des médiévaux, qui dérive essentiel-
lement de saint Augustin, adaptant Cicéron ala pré-
dication chrétienne, et celle des humanistes, qui
retrouvent Cicéron, les Grecs et les Romains, sans
pour autant renier Augustin.

La mode des années 60-80 allait & la linguistique
etalalogique formelle, attirant les «littéraires» a qui
elles promettaient d’accéder a la science dure. Pour
ma part, je n’ai jamais aspiré a cette dignité scientifi-
que. Les humanités me suffisaient, elles avaient leur
dignité propre qui tenait a leur objet, ’homme, le-
quel ne peut se connaitre lui-méme par ’exactitu-
de logico-mathématique, Pascal I’a avoué, mais par
les approximations du langage, de la parole orale et
écrite, et les oxymores des symboles, des signes. A
cet égard, la rhétorique plurimillénaire est un véri-
table trésor réflexif d’expérience humaine du langa-
ge, de la parole, des symboles et des signes, accumu-
1€ et classifié dans des sociétés trés différentes, dans
des contextes religieux et politiques trés différents,
mais dont les conclusions se recoupent, constituant
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une profonde sagesse de I'interactivité humaine, orale et €crite,
selon les circonstances, les lieux, les personnes.

Je dis bien sagesse, et non science, comme j’ai dit art de per-
suader, et non savoir infaillible de convaincre. La rhétorique
énonce des régles, mais non des lois, et ces régles elles-mémes
sont soumises a des variables, les circonstances, les lieux et les
personnes pouvant présenter des analogies, voire des constantes,
mais jamais tout a fait les mémes. LAntiquité gréco-latine a ex-
ploré avant tout I’art de persuader de ’homme public, mais ses
philosophes ont connu, réfléchi et pratiqué I'art de persuader en
privé, entre amis, entre maitres et disciples. Le Moyen — age chré-
tien a transféré I’expérience de 'art public de persuader au pré-
dicateur et au missionnaire, mais il a considérablement appro-
fondi et intériorisé I'art de persuader privé en ’adaptant, sous
le nom de rhétorique divine, a I’examen de conscience et a la
priére. La Renaissance a fait revivre la rhétorique gréco-romaine
en I’adaptant a la modernité laique des villes et des cours, et elle
a étendu la rhétorique divine des moines médiévaux a la parole
intérieure et au monologue intime des chrétiens, lorsqu’ils font
halte et se retournent sur eux-mémes, princes, militaires, diplo-
mates, marchands, dans leur vie d’affaires.

Dés I’Antiquité, les théoriciens de I’art de persuader ont bien
compris qu’il n’était pas circonscrit dans le langage et la parole.
Ses normes relatives et ses variables s’appliquent aussi bien aux
arts visuels, au théatre, a la peinture, ala sculpture, a I’architectu-
re, et & la musique, autant de miroirs du commerce des hommes
entre eux, mais aussi modéles dont les hommes peuvent s’inspirer
pour régir au mieux leurs rapports de persuasion réciproque. De
méme que 'orateur ne peut faire I’éloge d’un général victorieux
dans la méme forme qu’il adopterait pour faire sa cour a une jolie
femme, 'architecte ne concevra pas un temple a Jupiter comme
il le ferait pour une maison de campagne ou un immeuble de rap-
port en ville. Proportion, convenance, dans I’espace, mais aussi a
propos, dans le temps, sont des notions clefs, aussi variables que
précises, et valables dans toutes sortes d’ordres. La mimique des
comédiens qui fait partager une vive émotion par ses spectateurs
peut étre adoptée et adaptée par I’avocat ou 'orateur qui veut
susciter la méme émotion par ses auditeurs. Les différents mo-
des, graves ou gracieux, qui font naitre chacun des émotions cor-
respondantes peuvent servir de modéles analogiques a 1’orateur
qui cherche ajouer sur la sensibilité des juges. Un geste peut étre
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la transposition économique et instantanément comprise de tout
un long discours, un signe visuel peut étre I’équivalent en rac-
courci de toute une théologie: le signe de la croix, par exemple,
geste ou symbole. Les figures de pensée, notamment la métapho-
re et la synecdoque, sont les outils et les anneaux qui permettent
alarhétorique de relier les différents plans et les diverses facettes
du réel, et de les enchainer par un sens symbolique ou mythique.
Art de mettre en ceuvre toutes les cordes de I’esprit et de I'imagi-
nation humaine, la rhétorique peut faire dialoguer entre eux les
arts du langage, les arts visuels et la musique, leur donnant pour
fin commune de surmonter le chaos, le malentendu, le tintamar-
re, 'incommodité, la violence, et de faire régner une certaine en-
tente, un degré d’harmonie compatible avec les troubles inhé-
rents a la condition humaine. Cette antique correspondance des
arts a été poussée beaucoup plus loin par le Moyen-age chrétien,
dans l'invention de la liturgie eucharistique, ol la convenance
des langages et des arts humains au Dieu incarné oblige a ordon-
ner une prodigieuse symphonie de la mimique, du vétement, de
la voix, de 'architecture, de la musique, de la tapisserie, de I’or-
févrerie et de I’encens (pour ne rien dire de la boulangerie et de
la vinification du raisin) en réponse a la prodigieuse condescen-
dance divine & se mettre a la portée des sens humains.

A la Renaissance, les étiquettes cérémonielles et les fétes de
cour transposent et sécularisent la symphonie liturgique catho-
lique & la glorification du Prince, image de Dieu vivante a la téte
de I’Etat, bras séculier de I’Eglise, et investi dans son ordre de la
tache de faire descendre un peu d’harmonie et de paix sur la ter-
re pécheresse. La rhétorique, art et sagesse, ¢’est donc infiniment
plus qu'une technique de circonvenir les esprits et de séduire les
sens et I'imagination. C’est aussi, ¢’est surtout, tant dans ses ver-
sions antiques que dans ses versions modernes et chrétiennes, un
ensemble de tours de main artisanaux éprouvés, et a leur manié-
re rigoureux, dont la finalité est d’éviter les malentendus et les
couacs et de faire régner un unisson 14 ol menace a tout instant la
mésentente et la violence. Il a été tout naturel pour moi de m’in-
téresser & la persuasion et & la méditation des arts visuels silen-
cieux et & la dramaturgie, tant la rhétorique classique se situe en
facteur commun entre eux et I’éloquence parlée ou écrite.

Je me suis longtemps demandé pourquoi Versailles, ce Vatican
du gallicanisme, exergait aujourd’hui une telle fascination sur les
foules. C’était un quartier général guerrier, d’ol partaient des or-
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dres meurtriers. Mais ce fut aussi, et surtout lorsque Jules Har-
douin-Mansart le pourvut d’une Sixtine, le concours de tous les
arts, religieux et profanes, ala glorification du roi de droit divin,
et de la finalité de son pouvoir absolu, qui n’était pas la guerre,
détour inévitable, mais la paix, ’harmonie et le bonheur compa-
tibles avec «la branloire pérenne» de ce monde. Ce quartier géné-
ral guerrier était aussi le centre d’un réseau diplomatique d’une
rare efficacité persuasive, d’'une administration compétente dont
le souci d’ordre et progrés matériel s’étendait a tout le royaume et
a ses colonies, d’une étiquette réglée comme papier & musique,
et métaphoriquement, par ses architectes, ses tapissiers, ses mi-
roitiers, ses peintres, ses sculpteurs, ses jardiniers, ses cuisiniers,
ses tailleurs, mais aussi ses musiciens et son clergé, une sympho-
nie accordée & la grandeur quasi divine d’un Prince investi de la
tache de rendre le monde d’ici bas un peu moins confus, et sus-
ceptible par sa beauté d’alléger et d’inspirer son épuisante et in-
cessante action.

Et de fait, & ce prodigieux acte de foi dans la bonne volonté
royale que fut Versailles répondit la foi des Frangais dans leur pa-
pe-roi,et sans autre révolte notable que celle des Camisards, ils
supporterent les sacrifices que les guerres décidées par le roi, et
notamment la plus cruelle, la plus longue (1701-1713) dite de la
Succession d’Espagne, confiants qu’ils étaient devenus qu’elles
étaient nécessaires a la sécurité future du royaume et a la paix en
Europe, dont la beauté de Versailles était comme une promesse.
C’était un formidable édifice de fiction, mais cet édifice fut congu
en accord avec une expérience millénaire, tant antique que chré-
tienne, de la nature humaine et des moyens de conférer un sens
plausible & son histoire terrestre. Cet édifice de fiction harmoni-
satrice créa pendant un demi-siécle le terrain commun ol s’en-
tendirent tous les Frangais, méme les calvinistes que le roi com-
mit l'erreur terrible de vouloir réduire & encore plus d’unité. Les
ceuvres littéraires congues a cette époque ont €tayé le mythe de la
clarté frangaise, fils de la fiction du roi Apollon, dont la lumiére
I’emporte sur la monstruosité ténébreuse du serpent Python.

Cette clarté classique, restée dans la mémoire francaise com-
me un bonheur perdu, Jean Paulhan, dans un livre célébre «Les
Jleurs de Tarbes», en a assigné la responsabilité & la rhétorique, art
du consensus autour de critéres, de conventions et de lieux com-
muns unanimement acceptés, lesquels permettent un dialogue
ol le risque de malentendu est réduit au minimum. A la rhétori-
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que, classique depuis Isocrate jusqu’a Voltaire, il a opposé la Ter-
reur moderne, qui veut depuis Rousseau que chacun se délivre
de tout ce qui est commun pour ne parler et ne signifier qu’a par-
tir de sa propre, bréve et incommunicable expérience. La «com-
munication» jusqu’a plus soif sans la moindre convention accep-
tée par ses interlocuteurs, et sans le moindre lieu commun. Entre
ces deux extrémes, le contraste de régime est saisissant, et je me
suis installé dans I’entre-deux, ce qui me permet d’étre généreux
pour I'Ancien régime trop calomnié, et critique du régime mo-
derne, trop content de soi. Apreés Jean Paulhan, je dois beaucoup
a Claude Lévi-Strauss. Cela peut paraitre paradoxal, parce que
I'un est en guerre contre le rousseauisme et le romantisme, alors
que I'autre a toujours proclamé sa dette envers Rousseau. En fait,
Paulhan et Lévi-Strauss sont plus proches qu’on ne croit. Paul-
han avant de méditer sur la rhétorique d’Ancien régime, a étudié
a Madagascar les «lieux communs» proverbiaux qui fondent les
jeux de parole des Mérinas. Pour lui, il y a continuité entre les
Meérinas précoloniaux et le rhétoricien Racine. Lévi-Strauss, avant
d’écrire de belles pages sur Poussin, a étudié au Brésil, puis dans
la littérature ethnographique, le langage mythique des Indiens
précolombiens. Il a montré que ce langage n’avait rien a envier
en logique et en sémantique avec les plus complexes dont les ci-
vilisés que nous sommes se vantent. S’il se réclame de Rousseau,
c’est du Rousseau qui réhabilite la «pensée sauvage» et abaisse
les prétentions des civilisés. Si Paulhan est agacé par Rousseau
c’est au contraire parce que les civilisés hypocrites se réclament
de lui pour faire régner la Terreur du nouveau, du moi sans pré-
cédent ni successeur. Paulhan et Lévi-Strauss se rejoignent dans
leur commune critique d’'une modernité civilisée, plus sauvage
au fond que les prétendus sauvages, puisqu’elle prétend faire
d’un jour a 'autre table rase de 'expérience commune, méme
d’hier et d’avant-hier, et donner & chacun l'illusion qu’il est, ou
qu’il peut étre, a tout instant, un commencement absolu. Deux
mensonges qui facilitent et cachent un conditionnement mou-
tonnier par de puissants «persuadeurs occultes», les industries
du divertissement, la publicité, cornes d’abondance de poncifs
éphémeéres, tenant de lieux communs...

Lexercice de ces deux grands esprits, ce fut le va-et-vient, la
comparaison. A ma fagon, j’ai comparé moi aussi.»
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LEXNEWS: Comment percevez ce legs du classicisme fran-
Cais & notre époque? N’avons-nous pas d’un cOté, un travail
scientifique trés poussé sur ces sources, et parallélement un
délitement quant a son héritage chez ’honnéte homme du
XXIéme siecle?

Marc Fumaroli: Le «classicisme frangais», c’est sans doute le
gouvernement de Versailles et la centralisation de la monarchie
absolue. Les historiens et les philosophes politiques éclairent ré-
trospectivement ce régime theologico-politique par comparai-
son avec ses rivaux de l’Angleterre d’aprés 1688 et des Provin-
ces-Unies hollandaises. Mais c’est aussi, et méme surtout, com-
me le chéteau lui-méme et son parc, quelques grands écrivains,
de Montaigne a Voltaire, en passant par Corneille, Racine, Mo-
liere et Pascal, et quelques grands artistes, de Poussin & Frago-
nard, qui ne sont pas «passés» avec le régime, et qui, tout en por-
tant I'empreinte du régime disparu, lui échappent et prennent
un sens vivant et neuf pour chaque génération, et pas seulement
en France, un sens universel. Ces écrivains et ces artistes, cha-
cun asa fagon singuliére, et dans un langage qui pour nous Fran-
Cais, en dépit de ’évolution de notre langue et de notre regard,
reste étonnamment limpide, lisible, audible, délicieux, s’adres-
sent a nous, a notre conscience et a notre liberté d’une fagon im-
meédiate. Ils nous font participer a une conversation intense qui
nous touche et qui nous grandit, alors méme qu’elle nous rap-
pelle sans cesse combien il est difficile, quoique enthousiasmant,
d’étre digne, d’étre libre, d’étre heureux, d’étre sage, d’étre géné-
reux, et combien il est facile de nous laisser aller a la pente inver-
se et de nous rendre odieux et malheureux. IIs tiennent ouverte
une école d’humanité par laquelle il est fort souhaitable d’avoir
fait ses classes.

Lérudition est une excellente chose, entre érudits. Je la re-
commande, je la véneére... Mais elle doit savoir se faire oublier, ou
se faire discréte, lorsqu’il s’agit de faire comprendre aux jeunes
générations que les classiques de notre langue n’écrivaient ni ne
créaient pour des €rudits, mais, sous une forme claire, s’adres-
saient a tous, invitant lecteurs et spectateurs qui avaient quelque
chose en commun avec ceux d’aujourd’hui et de toujours, a dé-
couvrir avec eux de slrs repéres qui orientent sur le chemin de
la vie.
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Le pédantisme n’est évidemment pas le seul obstacle a I'ac-
cés des jeunes générations aux classiques de leur propre langue.
Puissant, un utilitarisme & courte vue fait pression pour éliminer
ou restreindre toujours davantage la lecture et I’étude des classi-
ques dans les programmes d’enseignement. Un luxe, un archais-
me, nous rabache-t-on avec mépris. Les esprits courts ne voient
pas que le jour ol il faudra une note en bas de page pour excu-
ser la mention d’Alceste, de Candide, de Phédre, du Cid, d’Har-
pagon, de Céliméne dans un article de journal, ou sur un blog,
la conversation frangaise et méme 1’identité nationale seront ré-
duites a I'ilotisme et au tribalisme. Latrophie de toute mémoire
littéraire et artistique commune a pour conséquence de censurer
et d’exclure du champ de conscience commun méme des euvres
et des auteurs récents. Il est difficile de lire vraiment la Recherche
sil’on n’a pas rencontré auparavant, méme briévement, Mme de
Sévigné et Racine, voire Saint-Simon. Il impossible de goQter vrai-
ment Picasso ou Matisse si I’on ignore qu’ils rivalisaient avec de
grands maitres d’autrefois. Cela ne devrait pas relever de 1’érudi-
tion, mais de la culture commune a quiconque parle notre lan-
gue et a été éduqué en frangais C’est une condition élémentaire
du «vivre ensemble» frangais...»

LEXNEWS: «Vous soulignez les dangers de I’inflation de
Pimage qui tend & voiler notre acuité a regarder. Vous par-
tez de I’exemple de I’abri bus diffuseur d’image qui anéantit
I’image de I’ccuvre d’art.»

Marc Fumaroli: «J’ai pris cet exemple pour montrer combien
les images publicitaires, et leur défilé ininterrompu et éphémeére
par les canaux les plus divers, conditionne une mémoire et une
imagination préfabriquées del’extérieur, etincline ala dispersion
d’une attention sollicitée et titillée de tous les cOtés & la fois pour
nous inciter a consommer. Nous avons I'impression aujourd hui
d’un énorme systeme impersonnel a I'intérieur duquel on se rou-
le avec bonheur, sans trop savoir ni ce que I’on regoit, ni ce que
I'on envoie. Des revues comme la votre font leur possible pour li-
miter les dégéts et pour rétablir ce que j’appellerai un espace rhé-
torique ou le discours est orienté de fagon a servir aussi bien que
possible les intéréts profonds de celui qui écoute et qui regoit,
mais bien souvent il me semble que dans ces canaux neutres qui
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ne sont ni bons, ni mauvais, il passe toutes sortes de choses qui
risquent d’aggraver la confusion dans laquelle chacun se trouve
dans un monde ol il n’y a plus beaucoup de repéres.

Naturellement je ne veux ni la mort du pécheur publicitaire
ni celle du marché, je me contente de signaler les «dommages
collatéraux» qu’entralne sa montée en puissance de feu techno-
logique, ce que tout le monde d’ailleurs ressent plus ou moins
vivement, sans toujours prendre les précautions et les décisions
nécessaires pour limiter les dégéts, entre autres dans I’éducation
des enfants, cible facile et ductile que la publicité commerciale
vise avec une gourmande prédilection.

La multiplication des écrans, grands et minuscules et le défilé
rapide des images sur ces écrans, crée un univers second et hysté-
rique qui ajuste a lui les facultés de ses habitants, atrophiant par
ailleurs, celles, beaucoup plus décisives pour la maturité et I’équi-
libre de la personne, que réclament 'acte recueilli de lire, celui
d’écrire, celui de golter longuement et profondément un specta-
cle, un visage, un paysage, une ceuvre d’art. Bien sOr, I’éducation
humaniste qui développait méthodiquement la mémoire, I'ima-
gination, et 'attention personnelles ne s’adressait qu’a une mi-
norité d’enfants, et n’avait pas de rivale hors des murs de 1’école
et du collége. Pour autant, il faut bien voir qu’elle avait des vertus
qui répondaient au souci des mafltres d’augmenter par ’exercice
les dons naturels des éléves.

C’est trés bien de vouloir que tous les enfants passent par le
collége, et qu’ils s’intégrent au monde extérieur ol ils vont en-
trer, mais cette générosité politique louable doit aller jusqu’au
bout d’elle-méme, et comprendre que le monde extérieur ol les
enfants sont déja plongés dés le berceau est trés loin d’avoir la
méme ambition que I’école, et qu’il vise méme des fins opposées,
I’excitation et la distraction du petit consommateur insatiable.
Il serait bon que ’on congoive ’école comme un contrepoids a
cette déconstruction précoce de la personne par les sollicitations
commerciales, et méme si 1’on recourt pour ce faire a des métho-
des différentes de celles des pédagogues humanistes, il faut re-
trouver leur souci primordial, construire des personnes fortes et
des volontés libres, en exer¢ant et développant les organes intéri-
eurs de la personne a contre-pente de tout ce qui les atrophie. Ap-
prendre a lire attentivement un texte imprimé de qualité littérai-
re, apprendre & écrire & la main des textes dont la syntaxe et 1’or-
thographe sont soignés, apprendre a lire et & golter des ceuvres
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d’art qui ne relévent ni de la photographie, ni de I'installation,
aussi éphémére que les vitrines de magasin, tels sont aujourd’hui
les exercices d’ascendance rhétorique que les enfants devraient
avoir pratiqués longtemps a1’école, afin de prémunir solidement
leur esprit contre les périls que lui fait encourir I'univers hystéri-
que qui les assiége et qui tend a le diminuer et affoler. Dans une
démocratie digne de ce nom, chaque enfant est un petit prince,
non par les géteries, mais par I’éducation qui le prépare a se gou-
verner lui-méme, afin de n’étre 'inférieur de personne parmi les
tous les autres.

Ce qui était bon pour les princes peut I’étre encore pour les
futurs citoyens libres de nos démocraties. Les Fables de La Fon-
taine ont été congues pour ’éducation des dauphins de France,
les avoir méditées et les savoir par ceur fait de tout enfant un
dauphin a son tour. Fénelon, précepteur du duc de Bourgogne,
petitfils de Louis XIV, fit écrire par La Fontaine de nouvelles fa-
bles pour son éléve, et il donna pour exercice au petit prince d’en
écrire & son tour sur ce modeéle. Tout en lui donnant par ce biais
des lecons de vie, il formait son style et son golt. Dans les mer-
veilleux dialogues qu’il écrivit lui-méme pour nourrir I’esprit du
jeune duc, on découvre comment il s’y prenait pour enseigner a
son éléve la lecture attentive et méditative des ceuvres d’art. Cela
mérite d’étre remis en lumiére aujourd’hui ou il est enfin ques-
tion de faire place a 'histoire de 'art dans I’enseignement pri-
maire et secondaire, Fénelon met son éléve devant deux tableaux
tirés de la collection de son grand-pére Louis XIV, deux grands
paysages de Nicolas Poussin, «Les funérailles de Phocion» et «Dio-
gene jetant son €cuelle» et les fait lire et golter par Poussin lui-mé-
me, al'intention d’un autre peintre. Poussin fait valoir la compo-
sition de ses paysages, leur harmonie et leur diversité, leur ma-
jesté et leur sérénité, leurs ombres et leur lumiére. Mais dans cet
espace profond et calme, il attire I'attention sur le minuscule,
et cependant terrible, drame humain dont il est le théatre, qui a
donné son titre au tableau, et qui tranche sur la majestueuse tran-
quillité de la nature.

Dans le cas des funérailles de Phocion, c’est le fait qu’un grand
homme d’Athénes, injustement accus€ et puni, est enterré com-
me un malfaiteur en dehors des murailles de la ville. Dans le cas
de Diogéne, c’est le renoncement par un philosophe ala dernié-
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re commodité dont il était propriétaire, I’écuelle dans laquelle il
mendiait sa soupe.

Deux drames qu’il est nécessaire de faire comprendre a un en-
fant tenté, par la vanité de sa naissance d’ignorer les ombres de
la vie humaine et de n’en pas voir les vraies grandeurs. La beauté
de ces deux tableaux va fixer dans la mémoire du prince deux no-
tions qui ne le quitteront plus, 'une, que les mérites les plus écla-
tants, loin d’étre toujours reconnus et récompensés, sont d’autant
plus dignes d’étre recherchés; 'autre, que I’on peut résumer par
la sentence de Bossuet, si mystérieuse pour l'utilitarisme gros-
sier qui prévaut aujourd’hui: «Pauvres, que vous €tes riches! Riches,
que vous €tes pauvresh Ce sont 1a des notions qui n’ont rien perdu
de leur vérité, et que les petits ducs de Bourgogne d’aujourd’hui
n’ont rien a perdre d’avoir I’occasion de les méditer.»

LEXNEWS: N’invitez-vous pas également de la méme ma-
niére a retrouver cette beauté intrinséque de I’art en revisi-
tant cette notion de I’otium héritée des antiques?

Marc Fumaroli: «C’est en effet la notion clef autour de laquel-
le tourne mon dernier livre. Otium ne signifie pas passivité, pa-
resse, congé, relax, mais retrait de 'agitation quotidienne afin
de contempler, de méditer, de regarder a distance et & loisir, afin
aussi de s’interroger soi-méme, c’est-a-dire de redoubler d’activi-
té mentale et imaginative. Ce mot, je 'ai rencontré d’abord chez
un des plus grands orateurs, hommes d’Etat et philosophes de
I'ancienne Rome, celui qui a donné au monde la rhétorique la
plus raffinée, c’est Cicéron! Les traités de rhétorique de Cicéron,
qui enseignent & ’homme politique I'art de persuader sont insé-
parables de ses traités de philosophie. Dans les deux cas, Cicéron
accorde une place importante a1’ otium, qui permet 41’orateur de
prendre du champ avant de parler en public, dépassant les cir-
constances particuliéres de son discours et rattachant celui-ci aux
questions permanentes que pose la Cité. L otium permet aussi au
philosophe, retiré de la vie publique, d’occuper calmement son
esprit et de fixer son attention sur les questions permanentes que
pose la vie humaine. Le grand philosophe Sénéque, sur les traces
de Cicéron, a consacré un traité entier a I’éloge et au bon usage
de I’otium. Pourquoi remettre sur le tapis le loisir? C’est qu’il en
est venu & nous manquer cruellement. Il serait bienvenu d’en re-
trouver le sens, de faire une pause, de lui rendre la place qui lui

248

Interview au magazine en ligne «Lexnews»

revient dans nos existences agitées, ol la vie privée et les vacan-
ces elles-mémes sont devenues aussi hatives, occupées et profes-
sionnelles que la vie de travail et d’affaires, nos multiples écrans
ne cessant jamais de nous solliciter, nous sonnant a tout instant
comme si nous étions les domestiques d’un vieux tyran impatient
et sadique. Cette héte introduit partout le vite fait, le jetable, dés
le plus jeune dge, méme dans ce que nous mangeons, fast food,
méme dans nos relations humaines, méme dans nos affections
et nos amours, régis par un déluge de textos rivaux, méme dans
ce que nous appelons pompeusement «€criture» ou Art, en vue
d’un bref succés consommant plus d’énergie publicitaire que de
concentration inventive. Ce film passé en accéléré a quelque cho-
se de grotesque et de destructeur, et il se trouve de pseudo-phi-
losophes qui en font la réclame au nom de I’hédonisme. Etrange
hédonisme qui ignore la saveur du vrai repos, la douceur des len-
tes joies du cceur, les haltes et les mesures dont ne peut se passer
la volupté. Riches, que vous &tes pauuvres...»

LEXNEWS: «Nous comprenons bien avec ce que vous ve-
nez de dire qu’avec le sens de I’otium nous sommes dans le
contrdle du temps et de la durée, alors qu’aujourd’hui il faut
a tout prix abrutir par 'urgence avec un flot d’images qui ne
nous laisse plus le temps de réfléchir.»

Marc Fumaroli: «La consommation, n’a plus rien de com-
mun avec les emplettes, ¢’est un impératif catégorique et une fié-
vre chaude, au méme rythme précipité que l'activisme de parade
auquel nous nous soumettons, suspendus a nos portables, cou-
rant sur le trottoir, manoeuvrant le volant, bavardant a toute al-
lure comme les reporters de matchs de foot, les yeux remplis en
chemin par 'appel visuel des publicités. Cela nous déshabitue
trés tot de savoir ralentir, de jouir de ces moments de détache-
ment et d’intimité qui font tout le prix de I’existence. Nous som-
mes menacés de tourner a la vitesse des rouages d’une machine
qui nous use, le «dynamisme» du divertissement pascalien accé-
1éré par une dynamo. Nous ignorons le contrepoids intérieur qui
permettrait de nous soustraire a cette roue, et qui nous donnerait
le temps de regarder, d’écouter, de sentir, de golter, d’aimer, de
nous faire aimer. C’est toute une longue cour attentive au sens
érotique du terme qu’il faut faire aux étres et aux choses pour les
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connaitre vraiment et se faire connaitre et apprécier d’eux. Nous
sommes menacés d’une atrophie des relations humaines, d’un
rétrécissement moral généralisé. Si on s’éprend au premier re-
gard sur le portable, et que I’on se quitte au second, sollicité par
une autre voix et un autre visage, situation de plus en plus fré-
quente, le donjuanisme devient dynamique et papillotant, effa-
cant toute possibilité d’amour, de fidélité, de loyauté, de confian-
ce, de tendresse. Le désert du ceur, de mirage en mirage finit par
ressembler a ces quartiers abstraits dont les barres de béton sau-
tent d’année en année, pour étre remplacées par d’autres toutes
semblables, tandis qu’errent dans les rues des bandes ne connais-
sant que la contrebande, la haine et le viol.»

LEXNEWS: «Vous citez un personnage haut en couleur,
Barnum, qui serait & I’origine de cette notion de rendement
des productions culturelles et cuvres d’art. Vous n’hésitez
pas en faire le pére spirituel d’un Duchamp, Warhol ou d’un
Serrano.»

Marc Fumaroli: «Il y a toujours eu une économie des ceuvres
d’art, méme si au Moyen-age 'art d’église relevait le plus souvent
du donateur, et dans les temps modernes, d’un mécénat princier
et d’Etat qui soustrayait, au départ, I’ceuvre au marche. C’est gra-
ce a cet espace de don ou de gloire que les arts ont pu s’arracher
non seulement a ’artisanat manuel, comme on le dit souvent,
mais au commerce et ala boutique, et gagner pour 'artiste, pour
son atelier, pour ses ceuvres, le degré de noblesse que nous leur
attribuons encore aujourd hui dans les musées d’art ancien. Les
romantiques anti-bourgeois du XIXéme siécle ont bien compris
cela, et sentant venir la puissance commerciale et bancaire, ils
ont fait feu de tout bois pour transporter les arts dans une sphe-
re idéale, quasi sacrée, totalement désintéressée, inaccessible au
marché. C’était exagéré, mais le péril était déja si visible que poé-
tes et romanciers ont multiplié les avertissements, les sombres
prophéties pour mettre en garde le «sacerdoce de I’art» contre
les marchands du temple, leur clientéle bourgeoise et les pein-
tres ou les sculpteurs qui entraient dans leur jeu. Dans une large
mesure, le modernisme et les avant-gardes du début du XXe sié-
cle européen ont été fideles a I'idée quasi sacrale que le roman-
tisme s’était faite de I’art et de I'invention artistique, et la pole-
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mique romantique contre I'artiste vendu au bourgeois, I'artiste
académique. Marcel Duchamp a pris a la blague ce palladium ro-
mantique, et il a trouvé des admirateurs et des mécénes pour le
rien que son exposition au musée suffit a sacraliser et & transfigu-
rer en ceuvre d’art. En ce sens, ce dandy frangais ricaneur met-
tait sa démarche dans les empreintes laissées a New York par Bar-
num, 'inventeur du marketing culturel, le prince des charlatans
publicitaires. Plus ce qu’il avait & vendre était de la camelote, ou
méme rien du tout, plus il mettait son point d’honneur a le faire
acheter par les foules, en conjuguant toutes les méthodes pour
les mettre a appétit. Son principe était: les gens aiment étre char-
latanisés, humbugged, hoaxed. La mystification est irrésistible, elle
correspond a la psychologie du marché-roi, ot I’on ne se sait ja-
mais si les martingales les plus audacieuses ne vont pas réussir
apreés tout & rapporter gros. Le mystificateur, le prestidigitateur,
sont des héros modernes, de rien ils savent tirer un grand profit,
en dupant les naifs ébaubis.

Ce quej’appelle la barnumisation de I’art a vraiment commen-
cé a tres grande échelle dans les années 60, quand les derniers
grands modernistes et héritiers des avant-gardes du début du sie-
cle ont d0 s’effacer devant le raz de marée du Pop art. Le plus nul
des avant-gardismes d’aprés 14-18, le dadaisme, est devenu alors
le canon universel d’un académisme mercantile, épate-nouveau
riche et kit d’ou le premier venu peut tirer le concept d’une ins-
tallation, d’une performance. C’est & qui fera le moins pour épa-
ter le plus, avec les méthodes de Barnum et pour le public que
Barnum avait le premier deviné. L'idole Warhol, qui a vulgarisé
Duchamp et Dada, est glorifiée a Paris comme a New York. Wa-
rhol a identifié le «bank note» et I’action en bourse a 1’ceuvre d’art,
le photomaton au portrait, I'automatisme, la tautologie et la co-
pie a I'invention artistique. Il a été érigé en Van Gogh d’un «Art
contemporain» qui prospére comme un poisson dans I’eau dans
I'univers atrophié et stérile, dépourvu de mémoire et d’imagina-
tion, ol les images publicitaires plongent leurs victimes ou leurs
snobs. Les musées ont beau lancer des ponts entre ces mdmeries
de la derniere pluie et leurs collections de chefs-d’ceuvre de tous
les temps, ils ne parviennent pas & surmonter le malaise qui mal-
gré tout s’impose au grand public désintéressé, ni a lui faire croire
qu’une continuité quelconque, et un statut commun, relie les sé-
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crétions éphémeéres du soi-disant Art contemporain a I’évidence
merveilleuse de la beauté de tous les temps. Cette béance n’a pas
de précédent...»

LEXNEWS: «Les discours évoquant I’excellence ont tou-
jours tendance & effrayer notre époque. Vous évoquez la no-
tion d’eutrapélie qui peut offrir quelques notes plus légéres
en invitant a tenir des propos fins et agréables.»

Marc Fumaroli: «Ileutrapélie est un mot que j’ai €té cherché
a dessein dans le grec d’Aristote et le latin scolastique de Thomas
d’Aquin, et qui a remporté un certain succés de surprise chez mes
lecteurs. Ce mot savant désigne en fait une disposition d’humeur
heureuse, bienveillante, souriante qui répand dans la conversa-
tion et les relations sociales la détente, la gaité, 'esprit de jeu et
de joie. Lentrée de cette notion hellénique dans le vocabulaire
de la théologie morale chrétienne au XIIIe siécle a coincidé avec
I'apparition du sourire sur les traits des Vierges a I’enfant ou des
Christs de la sculpture gothique. La joie contagieuse commence
a devenir une vertu, et la tristesse cesse d’étre tenue pour l'attitu-
de convenable au chrétien. Chumanisme de la Renaissance, qui
réhabilite I’ otium, laicisera cet esprit de joie. Tout un aspect des
arts de la Renaissance se propose de favoriser cette bonne hu-
meur, fille de I’équilibre intérieur, et mére du bonheur social. On
al'impression d’étre revenu au Haut Moyen-dge lorsque 1’on par-
court les installations sanglantes ou les conceptualisations sordi-
des qui s’étalent dans les Foires dites d’Art contemporain. La joie
et le sourire sont bannis de ces sabbats sinistres et prétentieux. Ils
vous sont rendus lorsque vous parcourez les salles bien disposées
et bien éclairées d’un musée ol voisinent Titien et Véronése, Bou-
cher et Watteau, Corot et Matisse.»

LEXNEWS: «Vous pestez d’ailleurs contre les scénogra-
phies d’expositions qui ruinent ce bonheur du regard»

Marc Fumaroli: «Je parle d’'une exposition Sebastiano del
Piombo & Rome qui avait tous les défauts d’une installation Da-
da. J’aurais pu évoquer les ravages des metteurs en scéne achar-
nés a se servir d’opéras ou de pieces de théétre comme s’il s’agis-
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sait d’une matiére premiére pour leurs installations saugrenues
ou d’habillage pour leurs propres et pesants concepts.»

LEXNEWS: «En conclusion de votre ouvrage, vous souli-
gnez notre propre fondamentalisme, caractérisé par une pau-
vreté et une usure de la culture. Quel message d’espoir voyez-
vous allant 4 ’encontre de cette pollution que vous comparez
a celle combattue par I’écologie?»

Marc Fumaroli: «La bataille de 1’écologie est gagnée; tout le
monde est convaincu aujourd’hui qu’il faut bien connaftre et ré-
duire en conséquence les dommages collatéraux de I'industrie et
de la consommation, afin de rendre vivable et beau le milieu na-
turel pollué, abimé, ou menacé de I’étre, oll '’humanité séjourne,
ala surface de la terre. Il reste un grand pas a faire pour prendre
conscience que notre milieu culturel et notre systéme communi-
cationnel comportent eux aussi des dommages collatéraux pour
la santé du corps, comme pour la santé de I'dme, moins immédia-
tement visibles, mais peut-tre plus graves encore. Nous devons
apprendre a nous défier des euphories publicitaires qui nous
dépeignent toute nouvelle invention technologique comme un
progrés dont nous sommes tous appelés a bénéficier, avant mé-
me qu’aient été mesurés les effets collatéraux qu’ils peuvent en-
tralner. Serions-nous des cobayes soumis dés I’enfance, et dans
une euphorie suspecte a des expériences de nouveaux produits
dont les conséquences sur le psychisme personnel et les relations
humaines sont imprévues? La critique du progrés pour le pro-
grés du nouveau pour le nouveau doit entrer dans nos meeurs.
Et il nous reste beaucoup & apprendre, si nous voulons restaurer
notre équilibre moral et social, des sagesses personnelles et des
méthodes d’éducation expérimentées avec fruit, a d’autres épo-
ques, en vue de cultiver toutes les facultés humaines et de former
des personnes libres, inventives et prudentes. Le dialogue avec
I’expérience du passé, et ce qu’elle nous a laissé de meilleur, est
redevenu indispensable a une «culture» moderne et critique di-
gne de ce nom, & la hauteur des périls que 'idolatrie du contem-
porain nous fait courir et faire courir aux nouvelles générations.
Tout ce que je souhaite, c’est de contribuer si peu que ce soit
a un «connais-toi toi-meme> qui fasse contrepoids au torrent d’il-
lusions qui nous condamne & découvrir toujours trop tard que
nous avons été dupes de notre hate.»
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LEXNEWS: «<Merci Marc Fumaroli pour ce beau message
d’espoir qui ne doit pas faire croire & un quelconque donqui-
chottisme utopique, mais bien a une réelle volonté de repen-
ser les fondements de nos sociétés modernes!»

Jean-Louis Harouel

L'«ART CONTEMPORAIN>,
RELIGION DE LA
FALSIFICATION DE L’ART
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L’«art contemporain», religion de la ralsification de I'art

C e qu’on appelle improprement art contempo-
rain n’a en regle générale pratiquement rien a voir
avec l'art. Ce n’est qu'une aberrante religion qui
constitue le résidu grotesque et affligeant de la re-
ligion séculiére de 'art d’inspiration gnostique et
millénariste inventée par le romantisme allemand.

En effet, pour tenter de réenchanter le monde
en réaction contre le rationalisme des Lumiéres,
les romantiques d’Iéna avaient forgé deés la fin du
XVIII* siecle une religion de I'art, laquelle avait qua-
siment divinisé I’art et I'artiste. En dépit d’outran-
ces quelque peu ridicules, cette religion de I’art fut
artistiquement féconde pendant une bonne partie
du XIXe¢siécle. Mais, au tournant des XIX¢ et XX¢
siecles, elle fut détournée et dénaturée pour tenter
de légitimer & tout prix le rejet des traditions artis-
tiques, et elle a en conséquence culbuté dans la fu-
misterie. Le modernisme artistique n’est que le pro-
longement dévoyé de la vieille religion romantique
de I'art, privée de contenu et donc de sens par la cri-
se de la peinture née de I'invention de la photogra-
phie: une crise qui a progressivement fait disparai-
tre la substance de I’art.

De fait, pour échapper a la mortelle concurren-
ce des photographes, qui a fait de la profession de
peintre une profession sinistrée, un certain nombre
de peintres se sont lancés dans une fuite effrénée
hors de la représentation du monde et hors des ré-
gles de 'art de peindre. Ce fut une course démente
au néant artistique. En un demi-siécle, on est passé
des merveilleux tableaux d’Ingres et de Corot, qui
charment le regard, & une toile blanche de Male-
vitch et @ un urinoir présenté en guise d’ceuvre par
Duchamp.
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La crise de ’art ol nous sommes plongés a donc commencé
dans les derniéres décennies du XIX¢ siécle. Elle est une consé-
quence du progrés technique, sous la forme de 'invention de la
photographie. Celle-ci a représenté un véritable cataclysme qui
s’est abattu sur la profession de peintre, brusquement spoliée de
son monopole immémorial de la reproduction du visible, de la
production des images planes. Ce choc traumatique est le point
de départ de la grande rupture avec la tradition millénaire de
I’art, de la fuite des artistes hors de I’art, du suicide artistique des
nations occidentales.'

I1 est aujourd’hui difficile de concevoir ce qu’a pu étre le sta-
tut de I'image avant I'invention de la photographie. Il est difficile
de saisir & quel point I'image peinte était un luxe colteux et rare.
On ne pouvait y accéder que gréce a l'intercession des pein-
tres, médiateurs indispensables, qui étaient des spécialistes hau-
tement valorisés. Les peintres devaient posséder le don de repro-
duire exactement ce qu’ils voyaient, ou ce qu’ils imaginaient a
partir du réel, et ils y ajoutaient un solide apprentissage des tech-
niques du dessin et de la peinture: ce que 'on appelle le métier
de peintre. Jusqu’a la photographie, la peinture et le dessin, qui
en est inséparable, avaient le monopole de la figuration visuelle
en deux dimensions. Les arts voisins tels qu’émail, vitrail, tapis-
serie, se rattachaient par des liens étroits au dessin et a la pein-
ture. Et la sculpture et I’architecture elle-méme étaient fondées
sur une parfaite maftrise du dessin, comme I’a rappelé le grand
Giorgio Vasari.

Un exemple saisissant du monopole des peintres avant la pho-
tographie nous est fourni par la célébre et bouleversante image
de la reine Marie-Antoinette menée vers la guillotine le 16 octo-
bre 1793 a travers Paris sous les yeux d’une foule immense, dans
la sinistre charrette des condamneés a mort. De nos jours un éve-
nement d’une importance comparable donnerait lieu & des mil-
liers d’images photographiques. Or, il n’en existe qu'une seule
image authentique, tracée par David sur un petit morceau de pa-
pier en quelques rapides traits de plume.

Tel était ce pouvoir exclusif de reproduction du réel qui fut
I'apanage des peintres jusqu’'aux premiére décennies du XIX¢

!Sur le réle de 'invention de la photographie dans le déclenche-
ment de la crise de 'art, voir: Jean-Louis Harouel, Culture et contre-cultu-
res, Paris, PUE, 1994 (3e édition, 2002), ainsi que La grande falsification.
Lart contemporain, Paris, Editions Jean-Cyrille Godefroy, 2009.
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siecle. Dans I’état ancien des techniques, les peintres jouissaient
de ce que 'on appelle en économie une rente de situation. Or,
comme ’a montré le grand économiste frangais Jean Fourastie, le
progreés technique est un grand destructeur de rentes. En détrui-
sant brusquement leur monopole de la production des images
en deux dimensions, qui était aussi ancien que 'art, le progreés
technique a mis fin & la rente de situation des peintres. Ce faisant,
il a gravement ébranlé leur profession, ce qui a engendré la crise
de la peinture d’oU est sortie la crise générale de l'art.

Avec la photographie, «le savoir-faire artistique» indispensable
au peintre est remplacé «par le déclic instantané de I’objectif>.!
Au vu des premiéres photographies de Daguerre, a la fin des an-
nées 1830, le peintre Delaroche, alors au sommet de sa célébrité,
s’8crie: «A partir d’aujourd’hui, la peinture est morte.» Cepen-
dant, ce n’est que vers 1850 que le photographe commence a étre
pour le peintre un dangereux rival. C’est le début d’une guerre
économique qui sera fatale @ beaucoup de peintres. Fut trés vite
victime de la concurrence des photographes la grande masse de
la profession, composée des peintres qui vivaient de I'art du por-
trait sous ses diverses formes: peinture a I’huile, dessin, minia-
ture, gravure, etc. Aprés 1850, les photographes raflent trés vite
une grande part du marché du portrait. Si bien que la plupart
des peintres qui en vivaient principalement doivent fermer leur
atelier.

Certes, ne se sont guére touchés par la concurrence des pho-
tographes les grands peintres & la réputation bien établie, qui tra-
vaillent pour la haute société et bénéficient des commandes publi-
ques. Formés & I’art de peindre avant les années 1850 et le triom-
phe de la photographie, ils ont re¢u des maltres de la génération
précédente une éducation artistique trés solide, qui les rend ap-
tes & peindre de vastes compositions complexes (grands tableaux
d’histoire, grandes scénes religieuses, etc.). En France, les plus
importants de ces peintres sont membres de I'Institut (académie
des Beaux-Arts) et parallélement professeurs & I’école des Beaux-
Arts. Toute une partie de la peinture a donc continué de trés bien
se porter jusqu’au début du XX¢siécle: celle des peintres renom-
mes continuant la grande tradition d’une figuration exacte du vi-
sible, qu’il soit réel ou inventé.

En revanche, la concurrence agressive des photographes pro-
voque, & partir des années 1860, un profond malaise chez un cer-

! Jean Clair, Sur Marcel Duchamp et la fin de Uart, Paris, Gallimard, 2000,
p- 240.
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tain nombre d’autres peintres. Obsédés par la recherche de nou-
veautés en peinture, ceux-ci se lancent dans une fuite les entral-
nant toujours plus loin de la figuration exacte du monde. Ces
peintres généralement jeunes éprouvent ce que n’éprouvent pas
les peintres formés dans la tradition académique et confiants dans
lalégitimité de leur art: un sentiment d’humiliation devant I’acca-
blante supériorité des photographes dans I’exacte reproduction
des étres et des choses. Et ce sentiment disqualifie & leurs yeux
la création par le peintre d’une image de la réalité, qu’elle soit
actuelle, historique, religieuse ou mythologique. Ils prétendent
réussir en peinture en présentant quelque chose ne pouvant pas
étre obtenu au moyen de la photographie. C’est-a-dire en cher-
chant un terrain ot le photographe ne puisse dépasser ni méme
suivre le peintre. Ce terrain, c’est celui d’une peinture s’écartant
délibérément d’une représentation exacte du réel. Le rOle décisif
de la photographie dans le déclenchement du processus moder-
niste est explicitement reconnu par Jean Clair lorsqu’il constate
que le rejet de «’ambition de re-produire le réel» résulte du refus
du peintre de «rivaliser avec les productions d’un appareillage
désormais infiniment plus précis que lui».!

Il ne saurait étre question de retracer ici de maniére détaillée
cette fuite devant la représentation précise du réel, née du dé-
sir d’échapper a la concurrence du photographe. En schémati-
sant, on peut dire que le processus commence avec Manet qui
tourne le dos au réalisme photographique en renongant a faire
apparaitre la troisiéme dimension, et avec les impressionnistes,
qui rompent avec la représentation précise du réel par le choix
d’un style spontané et quelque peu approximatif. Dans la décen-
nie 1880, une autre maniére encore de fuir la concurrence des
photographes fut le pointillisme ou néo-impressionnisme, inven-
té par Seurat. C’est une peinture techniquement trés complexe,
faite d’une infinité de points de couleur pure: I'eeil du specta-
teur peut cependant faire la synthése de tous ces points colorés,
mais & condition d’avoir beaucoup de recul. Cézanne, lui aussi,
inventera sa solution pour esquiver la confrontation avec la pho-
tographie. Il marque la structure, d’ailleurs trés schématique, de
ce qu’il représente au moyen de masses de couleur: si bien que
14 aussi, la couleur se substitue au dessin. Les préraphaélites et
toute une partie des symbolistes sont restés fidéles & une repré-
sentation précise et minutieuse des étres, des lieux et des choses:
c’est par I'esprit de leur peinture, chargée de mystére et de mys-
ticisme, qu’ils se sont préservés de la concurrence du photogra-

! Jean Clair, Sur Marcel Duchamp..., p. 259.
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phe. En revanche, Gauguin élabore peu avant 1890 une variante
du symbolisme — le synthétisme -, qui consiste a faire des aplats
de couleurs brutes, telles qu’elles sortent des tubes: et ces aplats
sont souvent entourés d’un cerne. Gauguin donne une représen-
tation du monde encore reconnaissable, mais schématique et aux
couleurs délibérément fausseées. Gauguin a exercé une tres forte
influence sur un groupe de jeunes peintres qui vont prendre le
nom de Nabis, mouvement dont le manifeste est rédigé en 1890
par I'un d’eux, Maurice Denis'. Les Nabis pratiquent la simplifi-
cation du dessin et des couleurs, la suppression du modelé et le
refus de donner le sentiment de profondeur, ce qui met une bar-
riére infranchissable entre eux et les photographes.

La fuite hors de la représentation exacte du réel atteint une
nouvelle étape majeure en 1905 avec le fauvisme et I’expression-
nisme. Pratiqué par des peintres comme Matisse, Derain, Vla-
minck, Rouault, Marquet, le fauvisme est une peinture aux for-
mes sommaires et aux couleurs violentes déposées en surfaces
plates et utilisée de maniere arbitraire. Quant a I’expressionnis-
me, mouvement pictural principalement allemand, né a Dres-
de avec la formation du groupe Die Bruche, il pratique lui aussi
des formes simplifiées a I'extréme, a la maladresse délibérément
enfantine, ainsi que I’emploi arbitraire des couleurs brutes sor-
tant des tubes. Pour autant, avec le fauvisme et I’expressionnis-
me, la peinture d’avant-garde n’a pas encore rompu totalement
avec une représentation du monde reconnaissable par tous. Ce
sera chose faite avec le cubisme, le futurisme, et plus encore avec
I’abstraction.

Débutant en 1907-1908, le cubisme renonce a I'imitation, mé-
me schématisée, de la forme des étres et des choses. Le cubisme
démembre les formes de la réalité en fragments géométriques
qu’il assemble ensuite de fagon chaotique, juxtaposant des mor-
ceaux de réel de maniére a détruire toute ressemblance avec le
réel. Quant au futurisme, mouvement italien dont le manifeste
rédigé par Marinetti est publié a Paris en 1909, il rejoint large-
ment le cubisme dans la pratique picturale. Sur le futurisme ita-

! Manifeste ol figure la proclamation bien connue: «Se rappeler
qu’un tableau, avant d’étre un cheval de bataille, une femme nue ou
une quelconque anecdote, est essentiellement une surface plane recou-
vertes de couleurs dans un certain ordre assemblées.» Cette affirmation
du caractére secondaire pour le peintre de la fonction de représentation
d’un sujet — domaine ol triomphe I’exactitude du photographe —, vise a
écarter la confrontation directe entre peinture et photographie.
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lien se greffe rapidement un futurisme russe, avec notamment
les décors peints en 1913 par Malevitch pour I’opéra futuriste Vie-
toire sur le soleil. Aussi bien Malevitch va-t-il trés vite passer a I’abs-
traction.

Lége de la peinture abstraite s’ouvre en 1910, quand Kandisky
décréte que les objets nuisent & sa peinture et décide de peindre
en éliminant désormais toute représentation de ce qu’il voit, mé-
me déformée ou fragmentaire. Il réalise des ceuvres oll des formes
apparemment dénuées de signification s’accompagnent de cou-
leurs généralement harmonieuses et plaisantes a I'eeil. Deux ans
aprés, Kupka expose a son tour des peintures abstraites. Il s’en
justifie en prétendant que cela ne sert & rien de peindre des ar-
bres, puisque les arbres réels sont mieux faits: des arbres qu'un
photographe pouvait reproduire avec une perfection d’exac-
titude a laquelle ne pouvait atteindre aucun peintre. Puis, trés
vite, une abstraction encore plus radicale arrive avec Malevitch,
qui expose en 1915 en guise de tableau un carré noir occupant
presque toute la surface d’une toile, en ne laissant autour de lui
qu’une marge blanche. Pendant ce temps, Mondrian élabore sa
conception de I’abstraction, strictement enfermée dans la combi-
naison exclusive du vertical et de I’horizontal, et sur le plan de la
couleur dans I'utilisation tout aussi exclusive du blanc, du noir,
du rouge, du jaune et du bleu. Mais le dernier mot dans cette
course au néant pictural revient en 1918 & Malevitch, qui expo-
se un carré blanc sur un fond au blanc un peu différent: bref, un
quasi-monochrome.

Le mouvement moderniste en peinture qui commence dans
les derniéres décennies du XIXcsiécle a été une pathologie
d’autodestruction de la peinture. Pourtant, en soi, le modernis-
me n’est pas une nouveauté: il s’est manifesté a toutes les épo-
ques et il a produit bien des révolutions en art. Mais toutes ces
révolutions qui avaient jusqu’alors modernisé la peinture avaient
toujours été motivées par le souci de réaliser une reproduction
encore meilleure du réel. Or la tendance s’inverse brutalement
sous ’effet du choc traumatique produit par I'irruption de la
photographie. Désormais, et pour la premiére fois dans ’histoire
de la peinture, les courants artistiques novateurs sont en quéte
non plus d’'une meilleure mais d’une moins bonne figuration du
réel: au lieu de chercher a peindre toujours mieux, on cherche
maintenant a peindre toujours plus mal. La grande particularité
du modernisme dans la peinture a la fin du XIX¢ siécle et au dé-
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but du XX siecle, c’est qu’il vise a ce que les peintres reprodui-
sent toujours de plus en plus mal le réel, et finalement ne le re-
produisent plus du tout: c’est une régression délibérée, une déca-
dence voulue et mise en ceuvre avec acharnement. Et, a I’origine
de ce phénoméne, se trouve bel et bien 'invention de la photo-
graphie. Jean Clair en convient quand il observe qu’en un demi-
siecle, «les principes mimétiques de la représentation classique
s’étaient trouvés en quelque sorte «liquidés» par I’apparition de
I’art photographique»'.

La grande fuite vers I'autodestruction de la peinture a été dé-
clenchée par le progrés technique, mais elle s’est ensuite nourrie
de son propre mouvement. D’une part, il faut sans cesse trouver
du nouveau, pour échapper a la concurrence des photographes,
lesquels s’adaptent aux nouvelles maniéres de faire des peintres:
avec le pictorialisme, ils retravaillent leurs clichés pour parvenir
a des photographies ressemblant & un tableau impressionniste,
ou symboliste, voire cubiste. D’autre part, le rejet du savoir-pein-
dre traditionnel oblige chaque nouvel arrivant sur le marché de
la peinture d’avant-garde a se distinguer a tout prix des autres
par une trouvaille inédite. Au sein de 'avant-garde, un peintre
ne pouvait plus se distinguer en peignant mieux, mais seulement
en peignant d’une maniére systématiquement nouvelle. Lobliga-
tion de chercher toujours du nouveau tout en s’interdisant de
peindre ce qu’on voyait conduisait fatalement & la peinture abs-
traite et a son paroxysme: la toile peinte vide de formes et de cou-
leurs. Cette fuite hallucinée a trouvé son aboutissement dérisoire
dans le Carré blanc sur fond blanc de Malevitch.

Ne reste plus qu’un objet qui a statut d’ceuvre d’art car il a
été produit par quelqu’un ayant le statut d’artiste, et qu’il figu-
re dans une exposition artistique, mais qui offre toutes les appa-
rences d’une mauvaise plaisanterie. Cet objet n’a aucun contenu
artistique et semble dénué de sens, de sorte que sa vision ne pré-
sente en elle-méme aucune espéce d’intérét. En quelques décen-
nies, la crise de la peinture déclenchée par le progrés technique
a débouché sur ce que Jean-Philippe Domecq appelle I’ «artiste
sans art?»: artiste sans art dont Duchamp va constituer le proto-
type le plus achevé.

! Jean Clair, Sur Marcel Duchamp..., p. 259.

? Terme repris de Jean-Philippe Domecq, Artistes sans art?, Paris, Edi-
tions Esprit, 1994.
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Avec Duchamp, I'avant-garde sort purement et simplement de
la peinture et de I’art. Issu d’une famille bourgeoise, Marcel Du-
champ dessinait remarquablement bien. Il a parcouru en un trés
petit nombre d’années les étapes de I’évolution régressive interve-
nue en peinture au cours des récentes décennies: il peint a quin-
ze ans dans un style impressionniste; & vingt ans, il est marqué par
le fauvisme et I'expressionnisme; & vingt-quatre ans, il passe au
cubisme. Dés I'année suivant, en 1912, il dépasse le cubisme par
une toile prétendant transcrire le mouvement du corps humain,
intitulée: Nu descendant un escalier'. Puis, c’est fini: passé I'age de
vingt-cinq ans, Duchamp abandonne la peinture®. La prochaine
«ceuvre» qu’il va proposer sous le titre Fountain pour une exposi-
tion — celle de la Society of Indépendant Artists de New York en
1917 — sera une cuvette d’urinoir achetée chez un marchand de
matériel sanitaire.

Par ce canular anti-art, I’ex-peintre Marcel Duchamp démon-
tre que, dés lors qu’on abolit les régles et conventions tradition-
nelles de 'art de peindre (ou de sculpter), qui visaient a une re-
présentation du monde reconnaissable par tous et permettaient
de juger les ceuvres d’apreés des critéres précis et communs a tous,
il n’existe plus de contrfle possible sur ce qu'un individu possé-
dant le statut d’artiste peut présenter en guise d’ceuvre. N’impor-
te quoi peut faire I’affaire: n’y a plus de limite.

De maniére pratiquement simultanée, I’'urinoir de Duchamp
et le Carré blanc sur fond blanc de Malevitch prononcent la mort
del'art: le vide de la toile blanche et la dérision anti-art de I’uri-
noir aboutissent au méme résultat. Dans les deux cas, est pro-
clamée la toute puissance de 'artiste d’avant-garde, et cela au
plus grand détriment de Iart, et au plus grand bénéfice de I’ar-
tiste. Lartiste d’avant-garde n’a pas besoin de réaliser des ceu-
vres pour étre artiste: il se suffit a lui-méme. L «artiste sans art»
prospere sur le cadavre de I'art.

! Duchamp ne faisait au demeurant que s’inspirer des célébres chro-
nophotographies du physiologiste Marey, publiées vingt ans plus t6t, qui
avaient permis une connaissance scientifique de la succession des posi-
tions d’un étre en mouvement. Seulement, alors que chez Marey la suc-
cession des clichés des diverses positions du corps rendait parfaitement
intelligible la décomposition du mouvement, Duchamp a concentré
toutes les positions dans une image unique, ce qui engendre pour I'ceil
une grande confusion.

? IIne peindra plus qu’une ultime toile au titre révélateur — Tu et m’—,
en 1918, a la demande de sa richissime adoratrice Katherine Dreier.
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Pour autant, le processus de destruction de I’art qui aboutit au
monochrome de Malevitch et 41'urinoir de Duchamp ne s’avoue
par pour ce qu’il est. Bien au contraire, on a prétendu qu’avec les
avant-gardes, 'art entrait dans une période de progrés fulgurant,
qui périmait la tradition artistique millénaire. Cette affirmation
repose sur un mythe asséné comme une vérité religieuse: le my-
the selon lequel I'artiste d’avant-garde serait un étre surhumain,
en communication avec la véritable réalité de ’'univers, accessi-
ble seulement par la pensée et I'intuition, et donc cachée au reste
des humains.

Ce credo d’allure gnostique venait de la philosophie alleman-
de: c’était un des dogmes majeurs de la religion romantique de
I’art. Les romantiques d’Iéna, et a leur suite les autres philoso-
phes allemands du XIX¢ siécle, avaient quasiment divinisés I’art
et I'artiste. Lartiste de génie est réputé étre un voyant, un prétre,
un prophéte, qui sait les choses cachées aux autres hommes et
qui possede aussi le pouvoir de faire entrer ’humanité dans un
troisiéme et dernier age, lequel correspondrait au retour du pa-
radis sur la terre'. Ceci est inspiré du millénarisme de Joachim de
Flore, religieux calabrais du XII¢ siécle, qui annongait, aprés I'age
du Pére et ’dge du Fils, la venue d’un troisiéme et dernier ge: un
age de justice et de bonheur, 'dge de I’Esprit. S’inscrivant dans
la continuité de Joachim de Flore, la religion romantique de I’art
était une religion séculiére d’inspiration non seulement gnosti-
que mais encore millénariste, c’est-a-dire fondée sur la croyance
en une rédemption collective terrestre.

On aurait pu penser que la quasi déification de artiste qui
commence avec le romantisme d’Iéna serait extrémement pro-
fitable & I’art. Mais ce fut I'inverse. Pareille & la mauvaise fée des
légendes, la philosophie allemande a fait a I’art un cadeau maléfi-
que. Elle a dévalué le travail artistique authentique — qui consiste
dans la réalisation de I’cuvre d’art — au bénéfice de I’affirmation
que lartiste voit les choses cachées au reste des hommes et qu’il
se trouve en charge de changer le monde, d’étre le sauveur de
I’humanité. Sous couvert de sacraliser I'artiste, elle a profondé-
ment dénaturé celui-ci, pervertissant son role et sa mission, ce qui
posait les bases d’une crise radicale de I’art.

Pourtant, la négativité artistique de la philosophie allemande
n’a pas empéché le XIX¢ siécle d’étre trés fécond et brillant. Pen-
dant prés d’un siécle, I'art a cohabité sans dommage avec des doc-

! En particulier chez Novalis et Schelling.
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trines assignant a 'artiste & peu preés toutes les missions sauf sa
mission traditionnelle de professionnel de I’art tirant son succes
de sa virtuosité dans son art. Avant que de donner prétexte & une
fuite hors de 'art, ces théories se sont inscrites dans une grande
époque de I'art. Loin de souffrir des idées délirantes des philo-
sophes allemands, I’art les a absorbées de maniére positive. Uim-
prégnation mystico-philosophique du XIX¢ siécle ne I'a pas em-
péché d’étre un trés grand siécle artistique.

Pour ce qui est de la peinture, le mysticisme confus, le golt de
la gnose, 'idée d’un monde invisible au-dela des apparences et
que l'art aurait pour mission de révéler, tout cela a fait bon ména-
ge avec une production trés brillante et intelligible. Toute la pein-
ture fantastique du XIX¢ siécle, de Goya — cauchemar plein de
choses inconnues — et de Fiissli jusqu’a Gustave Moreau, Khno-
pff ou BoKklin, est expressive d’arriére-mondes sans rompre pour
autant avec la tradition figurative. Le fait que certains peintres
aient délibérément spiritualisé leur peinture sous I'influence de
la philosophie allemande ne les a pas empéchés de produire des
ceuvres admirables parfaitement compréhensibles par tous. Le
peintre allemand Caspar David Friedrich, qui voyait dans la na-
ture une révélation du divin, a peint des paysages extrémement
réalistes avec la volonté d’y faire sentir «le mystére caché, I'infini
derriére les choses'». Né d’un pére allemand, le peintre frangais
Ary Scheffer puisait tellement son inspiration dans le romantis-
me allemand que le roi Louis-Philippe I’en plaisantait, lui disant
qu’il faisait des tableaux avec de la littérature. Grand admirateur
de Scheffer, Lamartine le définissait comme «l’inventeur d’un
nouveau genre de peinture: la peinture d’expression, la peinture
spiritualiste, la peinture qui vient de I'ame, qui s’adresse a I’ame,
qui émeut I’8me sans presque passer par les sens». Enthousias-
te lui aussi de Scheffer, «ce peintre de génie», Zola écrivait en
1860 a Cézanne: «Scheffer était un amant passionné de 1'idéal,
tous ses types sont purs, aériens, presque diaphanes. Il était poéte
dans toute 'acception de ce mot, ne peignant presque pas le réel,
abordant les sujets les plus sublimes, les plus délirants.?»

Scheffer avait spiritualisé au plus haut point sa peinture, sans
renoncer pour autant a créer des images des étres et des choses
les plus ressemblants possibles et reconnaissables par tous. Ce
n’est qu'un demi-siécle aprés sa mort que, sous le fallacieux pre-
texte d’introduire «du spirituel dans 'art» — comme s’il n’y en

! Alain Besangon, Limage interdite, Paris, Gallimard, 2000 [1994],
p. 528-529.
2 Léo Ewals, Ary Scheffer, Paris, Paris-Musées, 1996, p. 37, 85, 107.
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avait pas eu depuis toujours! -, Kandinsky et quelques autres vont
utiliser le dogme de la sacralité de I’artiste inventé par le roman-
tisme pour tenter de justifier leur rejet radical du savoir-peindre,
du métier d’artiste et de la reproduction du visible.

Déclanchée par la photographie, dont la concurrence a ra-
vagé la profession de peintre, la fuite vers le néant des peintres
d’avant-garde semblait relever de la démence ou de la mystifica-
tion. D’oll 'impérative nécessité d’une théorisation a finalité 1égi-
timatrice, qu’on fonda tout naturellement sur le fatras de croyan-
ces ahurissantes véhiculées par la religion de 'art instaurée par la
philosophie allemande. Et cela alors méme que la crise de I’art
suscitée par la photographie était en train de priver cette religion
de raison d’étre et donc de sens, en faisant progressivement dis-
paraitre la substance de ’art!

Au terme du processus d’autodestruction de I'art, avec Male-
vitch, avec Duchamp, avec les dadaistes, il y a des artistes auto-
proclamés, mais il n’y a plus d’ceuvres d’art. Or les avant-gardes,
tout en tuant ’art, ont gardé a leur profit la religion de I’art. Mais
ils 'ont radicalement pervertie en la combinant avec 1’élimina-
tion de I’ceuvre d’art. Si bien que seule a survécu la délirante sa-
cralisation de I'artiste. C’est tout ce qui est resté de la religion de
lart inventée par les romantiques. Celle-ci ayant été dévoyée par
la crise de la peinture, I'artiste d’avant-garde a pris la place jadis
tenue par 'art comme objet de I'adoration des fidéles. Lart est
remplacé par |’ «artiste»!

Dés le tournant des XIX¢ et XX¢ siécles, la religion de ’art est
devenue folle. Les avant-gardes tirent profit de la sacralisation
de I'artiste héritée du romantisme pour se construire un pouvoir
despotique, échappant & tout contrfle humain. Puisque I’artiste
est surhumain, il ne doit accepter aucun contréle terrestre sur
ce qu’il fait. Ainsi, Gauguin décréte le droit absolu du peintre
de peindre les ombres en rose s’il le juge bon. Mais c’est surtout
Kandinsky qui va théoriser le pouvoir absolu de Iartiste d’avant-
garde. Kandinsky décréte que, puisque 'artiste de génie est a la
fois roi, prétre et prophéte — comme le Christ —, il n’est soumis a
aucun contr0le terrestre: il est en contact direct avec le sacré, et
il a une liberté totalement illimitée dans le choix de ses moyens
d’expression. Ce que Duchamp, qui a lu et médité Kandinsky,
va concrétiser a sa maniére: puisque l'artiste d’avant-garde a une
liberté illimitée, il est en droit d’exposer un urinoir en guise
d’ceuvre. Quelques années plus tard, le dadaiste Kurt Schwitters
pousse encore un peu plus loin la méme logique en proclamant:
«Tout ce que crache 'artiste est de I’art.» La prochaine étape sera
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constituée par les boites de conserve scatologiques de Manzoni
en 1961, et une foule d’autres ignominies. Tout cela traduit le
fait que, dans le modernisme artistique, tout ce qui vient de I’ar-
tiste est précieux.

Dans cette religion de 'art désormais privée de sens, iln’y a gé-
néralement plus d’ceuvre mais un ersatz sans aucun caractére ar-
tistique. N’importe quoi peut faire I’affaire, sauf une image pein-
te ou sculptée du monde reconnaissable par tous et réalisée de
maniére traditionnelle, comme avant la crise de I’art. N'importe
quoi peut faire ’affaire, car finalement ne compte que la pensée
présumée forcément géniale de celui qui possede le statut d’artis-
te moderne ou contemporain.

Dans la conception millénaire de I'art, on était réputé le
meilleur quand on réalisait des uvres mieux congues et mieux
réalisées que celles des autres. C’est le jugement porté sur les eu-
vres qui faisait la réputation d’un artiste: ¢’était I’ceuvre qui déci-
dait. Avec la modernité artistique, le mécanisme s’inverse: la qua-
si divinisation de I’artiste d’avant-garde s’étend mécaniquement
a ses productions. Aucune critique contre elles n’est permise:
seule ’adoration est admise. Le statut de génie du soi-disant ar-
tiste lui confére un droit a étre inconditionnellement adoré.

La modernité artistique est en réalité un culte de la personnali-
té, une religion de I’ «artiste» sacralisé réputé en prise directe avec
I’essence du monde. Ce n’est pas par hasard si la religion sécu-
liére d’esprit millénariste qu’est I'avant-gardisme partage le culte
de la personnalité avec les totalitarismes, qui furent d’autres reli-
gions séculiéres de méme inspiration. Du méme coup, disparait
toute possibilité de porter un jugement sur ce que produit le pré-
tendu artiste de génie. Ses oeuvres, ou ce en tient lieu, échappent
a toute appréciation objective: elles sont réputées géniales, forcé-
ment géniales!

Lartiste d’avant-garde se trouve dans une situation extraordi-
nairement slre et confortable. En effet, toute possibilité d’appré-
ciation critique venant du monde extérieur est écartée: le pré-
tendu artiste s’en trouve préservé par I’atmosphére régressive du
narcissisme et de I'irréalité. Tant que I’cuvre a décide de sa répu-
tation, I'artiste est resté soumis au principe de réalité. En revan-
che, dés lors que ce n’est plus I'oeuvre qui décide, mais seule-
ment la présomption irréfragable de génie dont bénéficie I'artiste
d’avant-garde, le principe de réalité s’efface.

Tout se passe maintenant entre I’artiste et lui-méme: l'art, c’est
lartiste. Avec le rejet du principe de réalité, ce qui compte ce
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n’est plus I’art, mais seulement ’artiste, réfugié dans I'univers
rassurant de la régression, et dont le narcissisme envahit tout.

A propos de Manzoni, un critique dithyrambique a écrit: «La
merde d’artiste niait la signification de I’ceuvre d’art pour exalter
I’action de lartiste lui-méme, celle-ci serait-elle la plus immédia-
tement organique.»' En 1961, avec ses boites de conserve portant
sur I’étiquette la mention «Merde d’artiste», Manzoni exprime la
vérité ultime de la modernité artistique: la seule chose qui comp-
te dans la modernité est l'artiste, qui, par la grace du narcissis-
me, se confond magiquement avec I’art au point de le remplacer.
Dans 'univers magique et régressif du narcissisme, il n’est pas
nécessaire de réaliser des ceuvres d’art pour avoir la qualité d’ar-
tiste. Lceuvre ne compte plus et n’importe quoi peut en faire of-
fice.

La réalisation d’ceuvres d’art était depuis I’origine des temps la
seule raison d’étre de 'art. Lceuvre d’art était une représentation
du monde (observé ou reconstruit dans I'imaginaire), transfigu-
rée par I'eeil et la main de I'artiste. Lceuvre d’art €tait le fruit de
ce miracle de I'eil et de la main qu’est la vraie création artistique.
Inversement, le modernisme artistique est caractérisé par la déva-
lorisation du savoir-faire artistique — et donc de 1’ceuvre — au beé-
néfice de I'idée qui guide I'artiste ou est supposée le guider.

La prééminence donnée a I'idée au détriment de la qualité de
la réalisation de I’ceuvre constitue indiscutablement le fil conduc-
teur de la modernite artistique. C’est une théorie que les avant-
gardes ont reprise de Schopenhauer, qui proclamait que ce qui
compte dans une ceuvre, c’est I'idée: c’est «la profondeur des
vues» qu’elle «nous ouvre sur I'ldée de I'humanité». Quel que
soit le sujet d’une ceuvre d’art, son unique intérét réside dans
I'«<incomparable profondeur de réflexion» de I'artiste?. D’oU la
remarque d’Alain Besangon: «Cunique sujet, c’est I'artiste.»”

Aussi bien cet idéalisme de Schopenhauer — aux racines trés
anciennes puisqu’il vient de Plotin — n’a-t-il pas empéché les ar-
tistes de peindre de maniére compréhensible par tous jusque
dans la seconde moitié du XIXe siecle: comme cela avait été le
cas depuis toujours, I’expression de I'idée passait par la réalisa-
tion d’une image compréhensible par tous. Ce n’est que lorsque
la crise de la peinture suscitée par la photographie a déclanché

! Frangois Pluchart, Pop art & Cie, Paris, Ed. Martin-Malburet, 1971,
p. 162.

? Schopenhauer, Le monde comme volonté et comme représentation, Paris,
PUF, 2004 [1819], III, 48 (p. 296-297).

* Alain Besangon, Limage interdite, p. 554.
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une fuite hors de la représentation reconnaissable du visible que
le primat donné & 'idée va étre utilisé pour légitimer la négativité
artistique.

Les artistes en plein sauve-qui-peut devant la tradition pictu-
rale et leurs thuriféraires ont décrété que, puisque seule comp-
tait 'idée, il fallait cesser de peindre ce que I’on voyait, mais seu-
lement ce que 'on pensait. Ainsi, en 1891, le critique Albert
Aurier, qui théorise a partir de tableaux de Gauguin, proclame
qu’il est interdit au peintre de génie de peindre ce qu’il voit, car
ce qu’il voit n’est pas la réalité: la réalité est dans le monde vrai
des idées; et pour pouvoir exprimer 'idée, il faut ne pas peindre
le visible avec exactitude. En décrétant que la spiritualisation de
l'art ne pouvait se réaliser qu’au moyen du mal-peindre, Aurier a
opéré un détournement de la millénaire tradition idéaliste de la
peinture, ol le peintre avait pour mission de bien peindre I'ima-
ge idéale présente dans son ame, en s’aidant des formes du mon-
de sensible.

Ce message sera entendu: il servira aux avant-gardes a légiti-
mer leur volonté de peindre de plus en plus mal, puis de ne plus
peindre du tout. Kandinsky justifie la peinture abstraite par la
volonté de révéler une réalité cachée de nature spirituelle a la-
quelle le peintre de génie a mystérieusement accés: et cette reve-
lation établira la félicité du royaume du ciel sur la terre. Picabia
proclame la supériorité de la peinture sur la photographie, en di-
sant qu’on peut photographier un paysage, mais pas les idées que
quelqu’un a dans I'esprit: et il passe en 1912 a I’abstraction. Pi-
casso prétend justifier les déformations infligées par son pinceau
aux formes visibles en affirmant qu’il ne faut pas peindre ce que
I'on voit, mais ce que I’on pense. Dans les années 1940, Rothko
reprendra ce dogme usé jusqu’a la corde: il prétend justifier son
passage & I’abstraction en proclamant que la mission du peintre
consiste a éliminer tout obstacle entre lui et I'idée ainsi qu’entre
I'idée et le spectateur’.

Et, de nos jours, Damien Hirst déclare comme s’il annongait
une chose extraordinaire, alors qu’il reprend un poncif complé-

! Les obstacles, ce sont toutes les formes reprises du réel que I'ceil
pourrait reconnaltre, distrayant ainsi I’esprit de la réception extatique
de I'idée. Le peintre doit faire passer directement 1'idée au spectateur,
et «I'eeil n’a pas la primeur de I’expérience par rapport aux sentiments
et aux pensées». Le critére d’un bon tableau n’est pas que son sujet soit
reconnaissable par I’eeil du spectateur, mais que I'idée essentielle véhicu-
lée par cette peinture ait «une signification». Mark Rothko, Ecrits sur lart
(1943-1969), Paris, Flammarion, 2005, p. 71.
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tement éculé: «Pour moi, seule compte I'idée.» Cela lui permet
de vendre a des prix démentiels des étagéres garnies de remédes,
des animaux conservés dans le formol, des vaches découpées en
tranches et des squelettes d’animaux, qui tous sont censés étre le
vecteur de ses prodigieuses idées.

Ce dogme de I’aptitude a accéder a une réalité cachée derriére
les apparences renvoie a la sacralisation dont fait ’objet I'artiste
d’avant-garde. Il est pergu comme un étre en contact direct avec
une réalité supérieure, que ses facultés merveilleuses placent in-
finiment au-dessus du reste des humains. Parfois considéré com-
me semi divin, ou en tout cas en prise directe avec le divin ou
avec les grandes forces cosmiques, 'artiste d’avant-garde est au
minimum censé étre un esprit supérieur que son génie rend ca-
pable d’accéder a des réalités transcendantes et de révéler des vé-
rités décisives sur ’'homme et sur le monde. A quoi s’ajoute par-
fois 'affirmation du pouvoir de I’«artiste» d’instaurer le paradis
sur la terre.

La prétention délirante de I'artiste d’avant-garde a conduire
I’humanité vers un avenir radieux au moyen de son «art» était
commune 4 Mondrian, Malevitch et Kandinsky. On retrouve de
nos jours le méme discours millénariste ahurissant chez Miche-
langelo Pistoletto — I’homme qui expose des miroirs en guise
d’ceuvres —, lequel proclame sans rire que le salut du monde est
entre les mains des artistes d’avant-garde, et que lui-méme contri-
bue a faire entrer ’humanité dans un nouvel dge: un age d’équili-
bre et d’harmonie qu’il appelle le «Troisiéme Paradis»'.

Prétre, roi, prophéte, messie, chaman, philosophe, etc. — on
n’en finirait pas d’énumérer les titres aussi pompeux qu’extra-
vagants dont se sont parés ou dont on a paré les artistes d’avant-
garde. Ce n’est pas un hasard si Maurice Denis, Paul Sérusier,
Bonnard, Vuillard, Vallotton et leurs amis ont choisi de s’appeler
les Nabis: car Nabi, en hébreux, signifie prophéte?. Méme quand
il n’y est pas fait explicitement référence, tout cela continue de
sous-tendre le statut hors norme et proprement surhumain dont
bénéficient les soi-disant artistes contemporains.

! Le Monde, 24 aolt 2008.

? Toutefois, en dépit de son audace théorique, Maurice Denis a pra-
tiqué un modernisme trés mesuré. Son uvre est marquée d’un grand
classicisme, dont il se réclamera explicitement dans les années 1930,
marquant sa volonté de continuer la tradition de Puvis de Chavannes et
des fresquistes italiens.
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Il est manifeste que les bases de la religion séculiére devenue
vide de sens que ’on appelle si improprement art contemporain
sont posées dés le tournant des XIX¢ et XX¢ siecles. Voici un sie-
cle que les figures les plus radicales des avant-gardes avaient été
jusqu’au bout de la logique de I’artiste sacralisé prenant la place
de I'art, et du remplacement de I'ceuvre d’art par n’importe quoi.
Il est non moins évident que la crise de I'art a commencé avec
I'impressionnisme. Sans le savoir, les impressionnistes ont mis en
route une mécanique implacable qui a conduit en moins d’un
demi-siécle au Carré blanc sur fond blanc de Malevitch et a 'uri-
noir de Duchamp, et actuellement aux lassantes impostures d’ un
Koons, d’un Serra ou d’un Hirst.

A travers le commerce de I’«art contemporain», ce qui s’ache-
te et s’expose dans les musées, ce qu’encensent les galeristes, les
critiques et les commissaires d’expositions, ¢’est I'intention spiri-
tuelle, philosophique, politique ou autre qui est réputée exister
derriére la prétendue cuvre. Le soi-disant artiste contemporain
doit étre préoccupé par une grande question. C’est 1a ce qui fon-
de son statut d’artiste, car & cette préoccupation, il est bien slr
censé apporter des réponses de voyant, des fulgurances d’étre su-
périeur en prise directe avec les forces profondes de I'univers et
le mystere de la vie. Ce n’est bien slr pas vrai: la fameuse inten-
tion spirituelle ou autre, quand on la connalt, est d’une banalité
consternante. Il n’empéche que tous les faux artistes a la mode
disent ou font dire qu’ils pensent et que leurs «euvres» élucident
les grandes questions existentielles.

C’est parce que seule compte 1'idée que ce qu’on présente en
guise d’ceuvre n’a en soi aucune d’importance. Le soi-disant artis-
te contemporain décide étre art ce qui lui convient: absolument
tout peut étre «art». Ce qui n’est au demeurant que la conséquen-
ce logique de la sacralisation de I’artiste d’avant-garde, et de son
pouvoir absolu de choisir n’'importe quelle forme pour s’expri-
mer, selon la formule de Kandinsky. Dans la religion séculiére
qu’est le prétendu art contemporain, 'art c’est par définition ce
que fait I'artiste, sur quelque mode que ce soit: action ou absten-
tion. C’est le régne du n’importe quoil.

! Les exemples du n’importe quoi du prétendu art contemporain
sont innombrables: Klein a ses monochromes et sa couleur bleue, Bu-
ren ses bandes verticales, César ses compressions et expansions, Arman
ses accumulations et dislocations d’objets, Christo ses empaquetages
de choses, de monuments, de sites. Tinguely a ses machines absurdes,
Beuys son fétichisme du feutre et de la graisse, Serra ses gigantesques
ferrailles, Fabre ses scarabées. McCarthy s’humilie en public, par exem-
ple en se plongeant le visage dans un baquet de ketchup. Von Hagens a
ses vrais cadavres plastifiés, Koons ses faux jouets gonflables, etc.
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L'«art contemporain», religion de la ralsification de I'art

La nature religieuse du prétendu art contemporain se trou-
ve explicitée avec une particuliére netteté par I'un de ses grands
pontifes: Jean de Loisy, inspecteur de la création au ministére
frangais de la Culture. N’hésitant pas & assimiler la «confiance»
qu’il faut avoir envers le Christ a la confiance qu’il faut avoir en-
vers I'«art contemporain», Jean de Loisy compare les produc-
tions des soi-disant artistes contemporains a des hosties. Et son
argument est que dans les deux cas, il faut avoir la foi: foi en Jé-
sus, foi en celui qui a le statut d’artiste. Sans la foi en la divinité
du Christ, I'hostie est seulement «un peu de pain». Sans la foi en
la sacralité des artistes d’avant-garde, le carré blanc de Malevitch
est seulement «un tableau blanc»; la Fountain présentée par Du-
champ est seulement «un urinoir»; le requin dans le formol que
Damien Hirst prétend étre une oeuvre est seulement «une épave
biologique». Au contraire, proclame sur le mode mystique Jean
de Loisy, la foi en celui qui est sacré grand artiste contemporain
permet «la transsubstantiation» de la chose qu’il présente en gui-
se d’ceuvre et 'accés «a un monde nouveau»'.

Le si mal nommé art contemporain est une religion du vide,
du non-sens ou de I'abjection, une religion de la falsification de
I’art. Une religion séculiére qui, au nom d’une supposée commu-
nication sur le mode gnostique avec le sacré, I’dme du monde, le
mystére de I'étre et de la vie, exige de ses fidéles I’adoration de la
fumisterie.

Faux art ne réclamant de ses dévots qu’une foi aveugle, le pré-
tendu art contemporain ne requiert, ala différence de 'art vérita-
ble, aucune connaissance en art et en histoire, aucune éducation
de I'eeil et du golt. Cela convient trés bien & notre époque d’in-
culture des é€lites économiques et politiques. Cela répond parfai-
tement aux besoins de milliardaires incultes voulant se croire de
grands amateurs d’art en méme temps qu’avides de réaliser de
fructueuses spéculations. Car les faux artistes de 1’«art contem-
porain» sont assimilables a des «produits financiers» de mauvais
aloi auxquels seules des manceuvres habiles peuvent apporter ar-
tificiellement une valeur marchande. Lun des procédés les plus
efficaces consiste @ procurer a un soi-disant artiste une exposi-

! II s’agit du texte d’une conférence prononcée par Jean de Loisy lors
du caréme de 2008 de la cathédrale Notre Dame de Paris. Limportance
doctrinale de ce document a été mise en évidence par le grand sculpteur
Boris Lejeune: «Image et vérité. Quel spirituel dans 'art?», dans Catholica,
n° 100, ao(t 2008. Les conférences du caréme de Notre-Dame de Paris de
2008 ont été publiées sous le titre: Qui ditesvous que je suis?, Paris, 2008.
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tion dans un lieu artistique et historique mondialement célébre.
Les expositions & Versailles de Koons et consorts ont propulsé
leur cote & des sommets vertigineux, au grand bénéfice des vrais
milliardaires et faux amateurs d’art qui font de I’ «art contempo-
rain» une bulle spéculative, afin de donner encore plus de va-
leur a leurs collections personnelles. Le prétendu art contempo-
rain est non seulement une religion délirante et 1étale pour toute
création artistique véritable, mais encore une immense spécula-
tion permettant a des gens extrémement riches de devenir enco-
re plus riches, en méme temps que célébres au titre immérité de
grands protecteurs des arts.

Les quelques dizaines de trés grands capitalistes possédant des
collections d’absurdités pseudo artistiques pouvant valoir des
milliards d’euros ou de dollars constituent le premier cercle de
la secte des dévots du prétendu art contemporain. C’est une sec-
te trés snob, des lors que ses membres ont I'impression d’étre des
initiés ayant accés a des choses cachées & ’humanité ordinaire.
Sans compter que ceux qui appartiennent a la secte sont flattés
d’étre en communauté de dévotion avec les hommes les plus ri-
ches de la planete.

Pour leur plus grand profit personnel, les milliardaires incul-
tes qui régnent sur le lobby mondial de I’«art contemporain» sont
au cceur d’un systéme religieux et financier qui impose de ma-
niére totalitaire I'absence de I’art sous le nom d’art et qui relégue
dans I’ombre les vrais artistes de notre temps. A ceuxci, toute-
fois, I’avenir — si bien qualifié par Tocqueville de juge éclairé et
impartial — donnera nécessairement leur revanche.

Aude de Kerros

LA TRES GRANDE CRISE
DE ’ART

L’ART CONTEMPORAIN ET
SES DISSIDENTS



Aude de Kerros:

Graveur, peintre el essayiste

Leuvre gravé de Aude de Kerros comprend un corpus de cing cents
eaux-fortes, rassemblant neuf cycles de gravuvres, liées par une meme qué-
te de la forme et du sens. Elle a également un important ®uvre peint.
Son intense participation a la vie artistique franGaise a fait d’elle une ob-
servatrice attentive des grandes métamorphoses de Uart de ces derni€res
décennies. Elle en a transcrit les moments importants dans de nombreux
articles, écrits et livres dont ['«Art Caché — Les dissidents de ’Art contem-
porain» ol elle esquisse la toile de fond historique et idéologique de l'art de
ce demi-siecle, tout en évoquant ce qui se passe dans les ateliers.

La tres grande crise de lart. ..

Le demi-siécle qui vient de s’écouler & connu un
phénoméne inconnu dans I’histoire de I’art: Non
pas une évolution stylistique mais une inversion du
contenu du mot «art».

On ne peut pas comparer la métamorphose qui
s’est produite autour de 1960 aux différents types
d’évolution que la création artistique & connues jus-
ques la: Hybridation culturelle, décadence, épiso-
des iconoclastes, changements de go(t.

Elle ne s’apparente pas davantage aux épisodes
récurrents de la dérision ou la parodie de I’art, phé-
noménes aux multiples manifestations tout le long
de T'histoire de 'art: Mises en scénes carnavales-
ques du «monde a I’envers», mouvements tels que
les «<Incohérents» ou «Dada» et tant d’autres qui ont
joué le role de contre-pouvoirs face & 'immense as-
cendant exercé sur les esprits par le «Grand Art».

Il faut en convenir, on ne peut pas considérer les
multiples manifestations de «’Art contemporain»
depuis cinquante ans comme la suite naturelle des
«avant-gardes», enclenchées au début du XXéme
siécle, qui ont exploré systématiquement le monde
des formes et des expressions plastiques sans se sou-
cier d’interdits ou de lois académiques.

Ainsi, lorsque I’on regarde la longue perspective
du siécle qui vient de s’écouler on observe une rup-
ture autour de 1960 qui sépare le temps des avant-
gardes et de la modernité et I'avénement du concep-
tualisme post moderne.

Lissue de la crise de la modernité fut si inatten-
due que ceux qui furent pris dans son étrange dé-
roulement, qu’ils soient artistes, auteurs ou ama-
teurs, eurent bien du mal & comprendre ce qu’il
leur arrivait.
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Epuisement de la modernité et
dénouement conceptuel

Fin des avant-gardes — Fin de
I’exploration esthétique

L’usure de la «modernité» a été profondément
ressentie par les artistes tout au long des années cin-
quante. Ses contradictions et questionnements res-
tent aujourd’hui tres vifs dans les esprits dans la me-
sure ollils n’ont trouvé ni réponses nisolutions. Cette
crise a été remarquablement décrite par un histo-
rien d’art russe, Wladimir Wéidlé'. Ce «russe euro-
péen» est 'un des rares a avoir parcouru le monde
Occidental d’Est en Ouest. Il est venu en France en
1924, il a été le témoin direct des tragédies du XXe-
me siecle. Il parlait russe, allemand, anglais et fran-
Gais, il avait une culture littéraire, musicale et pic-
turale sans égale. Dans un livre publié en 1954, «Les
Abeilles d’Aristée»? il décrit I’étrange crise affectant

! Wladimir Wéidlé est né a Saint Petersburg en 1895.
Apreés des études de lettres et une période d’enseignement
de I’histoire de I'art entre 1921 et 1924, il quitte la Russie
et s’installe a Paris ol il collabore avec 'Institut Saint Ser-
ge jusqu’a son décés en 1974.

? Les Abeilles d’Aristée sont publiées par Gallimard en
1954

Aprés 1960 voir —«Lceuvre d’art et I’objet esthétique»
Actes du IVéme Congrés, Athénes 1960 publiés dans Dio-
géne n’ 18, 1960.

«Art et Langage» Diogéne n°® 66, 1969 . Lire a ce sujet
l'article de Jacques Dewitte qui commente W. Wéidlé «Au
comble du subjectivisme moderne: I’objet esthétique» Sé-
minaire du 24 mars 1995

La tres grande crise de lart. ..

lart telle qu’elle apparait dans la conscience des artistes et dans
les ceuvres majeures. Il décrit la «<modernité», son extraordinaire
exploration des confins de Iart, ses voies singuliéres, la force et la
grandeur tragique des ceuvres faites & la limite du possible, dans
la plus grande solitude. Il montre aussi son envers: la formida-
ble dégradation qu’engendre un mimétisme jusqu’a I'usure de
ces ceuvres inimitables et sans descendance possible. Wladimir
Weéidlé met en lumiére d’autres obstacles qui surgissent devant
cette «modernité» si prometteuse par ailleurs: — Lidée séduisan-
te d’un art esthétique, d’une peinture «rétinienne», «pure» trou-
vant en elle-méme sa finalité. — La croyance en la soumission de
l’art a des buts idéologiques, a une fonction révolutionnaire ou
de propagande. -L'idée d’un art qui rendrait compte, sans trans-
position, de la réalité du mal et du chaos du monde, le présentant
tel quel.

Wiladimir Wéidlé identifie le cceur de la crise et ce qu’ont en
commun ces courants si divers: la dislocation de I'unité de la
forme et du sens. Il en comprend l'origine dans la perte d’'une
conscience du Transcendant. Il pergoit aussi le virus destructeur
de lafécondité créatrice: une tyrannie jusque la inconnue pesant
désormais sur l’artiste: «un terrorisme du nouveau»', d’autant
plus pervers qu’intériorisé, créant en lui une culpabilité paraly-
sante et oppressive.

Ainsi Wladimir Weidlé détecte la grandeur de certaines ceu-
vres, produites dans ces conditions douloureuses, parvenant a
souder, de fagon unique et improbable, Ia forme et le sens. La so-
lution est si «miraculeuse» qu’elle n’est ni imitable ni transmissi-
ble. La modernité danse alors sur les limites et les abimes. C’est
sa valeur et c’est aussi ce qui la jette dans un état de crise perma-
nent ou l'art ne peut étre qu’une exception.

Historien d’art et familier des longues perspectives, il ne dou-
te pas un seul instant de I'issue de cet épisode moderne. Il use
d’un mythe virgilien pour prédire une sortie de crise inéluctable
a ses yeux: L'histoire d’Aristée, ce berger qui avait apprivoisé les
abeilles et procuré ainsi le miel et la douceur a ’humanité. Les
dieux les exterminerent toutes afin de le punir d’avoir provoqué
la mort d’Eurydice, le malheur d’Orphée et la fin de son Chant,.
Aristée pour infléchir cette décision divine fit un sacrifice et im-
mola plusieurs beeufs. Les dieux furent apaisés et les charognes,

! Dénoncé dés les années 30 par Jean Paulhan en littérature.
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aprés une longue putréfaction, laissérent s’échapper de leurs car-
casses en putréfaction des essaims d’abeilles.!

L’échappatoire conceptuelle

Wladimir Wéidlé mourut en 1979 et ne vit pas s’opérer ce qu’il
avait pressenti: une Renaissance surgissant de la décomposition.

Il eut le temps d’apercevoir I’émergence de quelque chose de
non identifié jusque 1a: la prolifération de ce qu’il nomma des
«objets esthétiques», objets hybrides, «non-ceuvres», ayant ac-
quis le statut d’art, satisfaisant en apparence «l’obligation du
nouveau». Lart conceptuel avait fait son entrée dans 'histoire...

Les circonstances historiques: Ce courant conceptuel aurait
pu étre une avant-garde de plus aussitot détrnée par une autre...
Mais il n’en fut pas ainsi. Les circonstances historiques, la guer-
re froide en particulier, ont pesé lourdement sur la création. En
Europe et en France les réseaux communistes jouaient un grand
rOle de consécration dans les milieux artistiques et intellectuels.
Lenjeu etait de taille pour 'Amérique! Il apparut urgent de voler
a Paris sa réputation de capitale de 'art. Il fallait briser son privi-
lege d’étre tout a la fois le lieu de transmission des savoirs savants
etde consécration les avant-gardes, le lieu de passage des artistes
du monde entier. CAmérique, ne pouvant pas en peu de temps
remplir ces fonctions, s’employa a créer un marché de l'art at-
tractif. La place financiére internationale de New York pouvait
jouer cette carte. Les galeries de Manhattan, dés la fin des an-
nées cinquante, sous la houlette de Leo Castelli le comprirent et
élaborérent une stratégie de fabrication accélérée de cotes en ré-
seau en impliquant des partenaires en Europe. Dés 1960 ils fu-
rent en mesure de conférer ainsi la célébrité internationale aux
artistes de leur choix? La stratégie mercantile était si discréete

! Aux époques décisives dans I’'Histoire des Civilisations, mourir et

naitre se confondent. W. Wéidlé évoque un récit de Virgile relaté dans le
quatriéme livre des Géorgiques

2 Le systéme des galeries fonctionnant en réseau est une stratégie en-
tre galeries qui passent des accords pour faire beaucoup d’événements
relayés par les médias dans des lieux différents et en un temps trés court.
Cela fait apparaitre un nom et fabrique une cote entre New York et quel-
ques grandes capitales. Tout paralt spontané car personne ne connait le
montage. En France Daniel Templon a été ’homme de Léon Castelli dés
le début des années 70.
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que personne ne pouvait détecter I’origine du succés. La fabrica-
tion d’une cote selon ces procédés exigea dés lors une marchan-
dise artistique appropriée a ces méthodes de consécration fulgu-
rante... Ni le «grand art», ni les «avant-gardes» ne convenaient. Il
fallait des ceuvres sans identité nationale, politique ou religieu-
se, formatées pour I'International, il fallait que leur fabrication
soit rapide et en quantité pour fournir le marché et répondre a la
commande. C’est ainsi qu’elles furent désormais fabriquées, en
série, dans des «factories».

Un art adapté aux enjeux de la guerre culturelle: Paradoxa-
lement c’est sur le vieux continent que jaillit la formule idéale.
En 1960 lors d’un Manifeste-Evénement déclamé sur la place de
la Cathédrale & Milan. Pierre Restany théoricien des Nouveaux
Réalistes décréte le changement de définition du mot «art»: «La
peinture est morte, remplacée par une présentation sociologique
de la «réalité». Il ne s’agit plus pour I'artiste d’opérer une mé-
tamorphose de la matiére mais de détourner des objets de leur
contexte, de fagon & subvertir les significations et les lieux. Plus
besoin de métier, de savoirs, tout peut arbitrairement devenir de
lart. La définition de Marcel Duchamp: «Est de I’art ce que le
lartiste déclare tel» devint, grace a Pierre Restany, une vérité uni-
verselle, un changement de paradigme. New York consacra sans
attendre cette «avant-garde», la derniére, et la conjugua avec un
courant new yorkais «néo dadaiste», hybridation de Dada, de
Duchamp, du Surréalisme et du Pop

Cette nouvelle conception de l'art s’acclimata rapidement
Outre Atlantique. Elle coincidait avec un mode de pensée typi-
quement américain et avec les théories du seul courant philoso-
phique né aux USA: Un pragmatisme conceptuel et nominaliste
radical. Un «réalisme» ol les intéréts priment sur les principes, ol
la vérité est I’opinion consensuelle. Dans cette perspective, aucun
modéle, aucune forme parfaite ne surplombe la réalité. Le mon-
de est avant tout une métamorphose permanente. Rien d’idéal,
d’achevé et d’accompli n’est réel. En art cela se traduit par le fait
que «I’expérimentation» supplante la notion de «création».! Ce
qui compte ce n’est pas I’ceuvre accomplie mais I’expérience que
I’on fait en la produisant et son interaction avec le public. Sa re-
mise en question a plus d’intérét que sa perfection. Lceuvre d’art

' William James 1842 1910 est le premier philosophe né en Améri-
que a développer ces idées et former un courant majeur en Amérique,
trés vivant aujourd’hui.
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n’ayant plus d’essentialité, ni d’aura ni de pérennité, est déliée
de sasource sacrée. Lartiste devient un «témoin de son temps»,
sans responsabilité, ni autonomie, ni liberté. Cette dissociation
a converti I’ceuvre d’art en une marchandise particuliérement
adaptable aux exigences du marché financier.

En 1964, Arthur Danto, philosophe de ce courant pragma-
tique dit «analytique», invité a I’exposition d’Andy Wahrol a la
Stabble Gallery, découvre avec étonnement un empilement de
boites Brillo. Il pensa d’abord & une mystification, et quitta la ga-
lerie de mauvaise humeur mais plein d’interrogations. Etait-ce 1a
une ceuvre d’art? Il écrivit un article pour répondre a cette ques-
tion dans une revue philosophique renommeée. Lévidence s’im-
posait: Il s’agissait bien d’une ceuvre d’art puisqu’il avait regu un
carton d’invitation, assisté & un vernissage, constaté la présence
de personnalités prestigieuses et méme d’experts. Lart n’a pas
de définition définie, il est le fruit d’un consensus sociologique.
Ainsi naquit la théorie qui manquait @ New York pour devenir la
capitale de I'art.

Le réseau, la théorie et les mass média: Il suffit donc de créer
un consensus social autour d’un objet pour créer une Guvre...
La révolution médiatique qui eut lieu & ce moment 1a rendit la
chose possible. Pour des millions de personnes la réalité devint
ce qu’ils voyaient sur les écrans... Plus ils étaient nombreux avoir
plus la réalité était avérée. Assister ala découverte des boites Brillo
en direct a la Stabble Gallery était désormais a la portée de la fou-
le immense! Ce n’était plus un privilege. Tout téléspectateur par-
ticipait désormais, qu’il le veuille ou non, a ces événements fon-
dateurs. Sil'un d’entre eux, confronté a ce fait sociologique, ré-
sistait &y voir de I'art, il s’excluait de la société. Cela devenait un
acte héroique.

La tres grande crise de lart. ..

Qu’est ce que LArt Contemporain?

Une révolution sémantique

A partir de 1960, deux sens opposés coexistent
sous le méme mot «Art».

LArt, au sens originel du terme, fruit d’une mé-
tamorphose positive de la matiére par I’artiste. Lob-
jet ainsi crée a un caractere unique lié a la singula-
rité de celui qui I'a produite. Le sens de I’ceuvre est
porté par I'accomplissement de la forme. Lartis-
te d’art fagonne des ceuvres avec plus ou moins de
maitrise, de profondeur et de talent. Il incarne une
idée, une vision intérieure, un regard sur le monde
dans un objet sensible, fait pour le regard. Si I'ceu-
vre est réussie, elle peut se passer de discours expli-
catif, elle signifie autrement, au-deld des mots, son
mode de relation étant fondé sur la contemplation
et la communion. Elle suscitera de I'attrait méme
en dehors de son époque et de son milieu d’origine.
Mais, chose difficile & admettre & notre époque éga-
litaire, I’ceuvre est évaluable, sa médiocrité est per-
ceptible, les critéres de jugement sont intelligibles
et vérifiables.

«[’Art Contemporain». Radicalement concep-
tuel', il exclut tout travail de la main, toute virtuo-
sité, tout savoir, toute recherche de ’harmonie et
de la beauté. Toutes ces choses sont considérées, soit
comme une imitation de la réalité, un pastiche du
passé ou un simple artisanat. L’artiste conceptuel

! C’est une des formes du fameux «objet esthétique»
dont parle Weéidlé qui per¢oit cette métamorphose en pre-
paration dans la crise de la modernité...
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fait un travail verbal, de raisonnement, de stratégie. Il construit
un objet en forme de piége psychologique et sémantique, «pour
donner a penser». Dans le meilleur des cas, son but est moral et
critique, lartiste se donne comme mission de révéler les contra-
dictions de la société. LAC légitime toutes les transgressions, blas-
phémes, destructions et violences qui ont par ailleurs I’avantage
de faire événement, choc et procure la visibilité. Dans le cas le
plus courant, 'artiste recherche surtout une stratégie pour cap-
ter l'attention des réseaux dont la cooptation est nécessaire pour
donner a I’ceuvre le statut «d’art». Collectionneurs, institution-
nels, marchands et médias, travaillent de concert a la cote sans -
vrer lewrs criteres de choix. La cote financiére et la monstration mé-
diatique suffiront a justifier I'ceuvre.

Cette nouvelle définition de 'art, rejetant ’autre dans un passé
révolu, a opéré une dissociation entre le fond et la forme, la ma-
tiére et 'esprit. L'unité mystérieuse de I’ceuvre d’art qui lui confé-
rait une beauté proche du mystére a volé en éclats. Tout comme
au moment de la mort, I’dme quitte le corps qui se décompo-
se. N’est-ce pas I'image qu’avait utilisée Wladimir Wéidlé en évo-
quant les fameuses carcasses des animaux sacrifiés aux Dieux?

Apparition du mot «Art contemporain», (AC)"

On peut dire que la guerre froide culturelle a été gagnée par
les Etats-Unis en 1974. A Moscou a lieu une exposition sauvage
organisée par des artistes dans un terrain vague lors de grandes
négociations diplomatiques et commerciales entre ’Amérique et
I’URSS pour I'achat de blé américain. Elle est aussitdt détruite
par des bulldozers. Laffaire ayant été préparée, les journalistes
ont diffusé les images qui ont fait le tour du monde en stigma-

1

Nous emploierons pour la commodité de la compréhension plu-
sieurs conventions de langage:

L «Art» désigne le sens originel du terme, soit I’ceuvre dont le but est
I’accomplissement de la forme pour porter le sens,

LAC, acronyme de Art contemporain, utilisé par Christine Sourgins
dans les «Mirages de I’Art contemporain» qui désigne, non pas «tout
I'art d’aujourd’hui». Mais une démarche exclusivement conceptuelle re-
jetant le travail de la main et les critéres de jugement de la forme.

LASC, acronyme de «Art sacré contemporain», pour désigner toute
une production d’AC utilisant le contexte des lieux de culte pour récu-
pérer une aura et une légitimité toujours remise en cause.
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tisant la «tyrannie communiste» en matiére d’art. Dés lors, les
négociations ont inclus, en échange de I'obtention de la clause
«de la nation la plus favorisée», des accords permettant le dérou-
lement public aux yeux du monde de I’exposition dans le parc
moscovite d’Ismailovo et la liberté de partir vers I’Ouest aux ar-
tistes qui le souhaiteraient. Ce qui fut fait. A partir de ce moment
1a les réseaux communistes pour consacrer des intellectuels et
des artistes dans I'International vont devenir inefficaces et peu
recherchés. Leur image avait déja été fortement altérée en France
par les événements de Mai 68 et la critique gauchiste.

C’est & ce moment 13, au milieu des années soixante-dix que
disparait le mot «avant-garde» trop connoté politiquement, no-
tamment par les communistes, et qu’apparait le concept «d’Art
contemporain». Ce nouveau vocabulaire permet a ce courant
d’exclure tout ce qui n’est pas agreé & New York par les réseaux
financiers. C’est 12 que I’on obtient le label «Art contemporain»,
devenu «le seul art d’aujourd’hui», une visibilité dans I'Interna-
tional et une cote stupéfiante.

Toutes les conditions sont réunies pour que la grande spécula-
tion puisse commencer, En vingt ans, ’AC deviendra un «Finan-
cial art», un produit financier dérivé s’échangeant sur un mar-
ché, non régulé. Sa valeur nait de la pratique du délit d’initiés et
du trust, usages interdits et poursuivis sur les autres marchés fi-
nanciers.
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Les métamorphoses de «I’Art
Contemporain»

L’AC n’est plus ni style, ni genre, ni avant-gar-
de... On peut se poser la question qu’est-il exacte-
ment? Un nouveau systéme de pouvoir? Un produit
financier? Entre 1960 et 2010, ses formes ne varient
pas beaucoup mais son contenu ne cesse de se mé-
tamorphoser.

En Amérique: Evolution vers un
Financial Art

’AC a permis de destituer Paris et de gagner la
guerre froide culturelle. Aprés la chute du mur de
Berlin, il s’adaptera a de nouvelles fonctions. Sa
bonne correspondance aux besoins de communi-
cation, de réseaux et de rencontres d’une nouvel-
le classe financiére, opérant a I’échelle du monde,
va lui donner une deuxiéme vie. Il sert aux fortu-
nés en cumulant les avantages de I'Opéra (devenu
pour eux trop cultive), du Casino (trop aléatoire),
de I'’Agence de Communication (inadaptée a1’échel-
le de la mondialisation). LAC permet d’afficher une
capacité monétaire dans les salles des ventes, de
payer un pas de porte pour entrer dans les réseaux
et la fréquentation des grands, sans faire d’envieux
pour autant.

Sa rapidité de fabrication, sa sérialité, lui permet-
tra de circuler facilement et de rendre beaucoup de
services. C’est le moyen de créer des événements,
de promouvoir des marques, de rendre gloire a la
«Révolution permanente» des marchandises, a for-
te fongibilité.

La tres grande crise de l'art. ..

Peu a peu s’est crée un mimétisme entre I'’AC et les produits fi-
nanciers. Vers la deuxiéme moitié des années 90 il prend la forme
d’un produit dérivé trés sécurisé afin d’éviter les inconvénients
d’un krach comme celui qui a ruiné le marché de I’art en 1990.
Lidée d’un réseau trés contr6lé, rassemblant des collectionneurs
choisis, s’engageant & étre totalement propriétaires de 1’ceuvre'
et agissant de concert, fondera les bases d’un nouveau type de
spéculation plus savant et d’autant plus maitrisé que les interdits
et contrdles concernant le délit d’initiés, les trust et les ententes
qui régulent les marchés, n’existent pas sur le marché de I’art.
Au tournant de I’an 2000 tout est en place pour jouer le grand
jeu al’échelle de la planéte. C’est & ce moment la qu’a lieu de fa-
con concertée la réforme des méthodes de travail des deux plus
grandes salles des ventes du monde, Christie’s et Sotheby’s. El-
les auront désormais deux départements celui de I’Art Moderne
et celui de I'Art Contemporain. Elles interviendront désormais
pour ce dernier sur le premier marché et contribueront au lance-
ment des «artistes spéculatifs». AC peut ainsi faire I’objet d’une
fabrication des cotes organisée et rationnelle par une institution
mercantile de dimension planétaire.

Cette visibilité dorénavant sans frontiéres fera de ’AC un vec-
teur de choix pour le lancement des marques et la communica-
tion des entrepreneurs et groupes financiers de stature interna-
tionale.

LAC servira aussi 8 animer les villes, 8 amuser le peuple par ses
spectacles tout en créant leur image aux yeux du monde. Ces ceu-
vres-événements sans identité forte, affranchies des langues, des
cultures, des religions, créent du lien social sans qu’aucune iden-
tité ne vienne troubler la concorde des peuples.

L’AC al’avantage de calmer les consciences angoissées du cler-
gé culturel, chargé de sa garde et de sa légitimation. Avec une
grande habilité le systéme les récupére et leur laisse I'illusion
d’étre des «révolutionnaires» d’avant-garde, en défendant un
Art contemporain «subversif». Grandes consciences morales, ils
condamnent dans un méme mouvement «l’Art», cause de toutes
les guerres parce que créateur d’identité, d’attachement et d’iné-
galités.

1

Le krach financier de 90 aimmédiatement affecté le marché de l'art
contemporain trés spéculatif, entrant dans la composition des produits
de capitalisation financiére. La pratique des collectionneurs d’acheter
les ceuvres en empruntant aux banques et en les payant aprés les avoir
revendues beaucoup plus cher les a obligés au moment de la crise & ven-
dre immédiatement pour rembourser.
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Non seulement ce Financial Art a réussi a utiliser les cOtés
transgresseurs de 'AC pour la visibilité de I'événement et son uti-
lisation médiatique mais il a récupéré sa fonction critique a son
profit en permettant une sorte «d’autocritique» interne au systé-
me, désormais sous contrOle.

I1 faut cependant reconnaitre que, hors des circuits d’argent,
existe un Art Contemporain authentiquement critique. Les
mouvements sont divers...beaucoup sont issus de groupuscules
trés politisés qui usent du statut d’artiste pour apparaitre dans
les médias ou bénéficier de I'impunité. Citons un exemple par-
mi d’autres: Les artistes anglais «Yes men» dont les happenings
détournent par ruse des situations sociales scandaleuses afin de
les révéler aux yeux de tous. On se souvient de leur conférence
de presse au retentissement mondial ol, déguisés en dirigeants
de 'entreprise Dow Chemical, ils déclarent assumer, vingt ans
apres les faits, la responsabilité de I'accident de Bhopal en Inde
en annongant le versement de 12 milliards de dollars aux sinis-
trés'. En France on pourrait citer I'irrécupérable et follement cri-
tique groupuscule «Présence Panchounette», sans oublier Pierre
Pinoncelli, dont la fidélité scrupuleuse & Marcel Duchamp rend
fous les conservateurs de ’AC2, et bien d’autres encore.

En France: Une évolution vers un art d’Etat

Jusqu’a la fin des années 50 tout ce qui agitait les cercles de
penseée, les ateliers, les salons ou les cafés se passait sous les yeux
des parisiens. Tout était compréhensible et accessible. Soudain,
sans que I’on sache ni pourquoi ni comment, cela s’est produit
ailleurs ou de fagon discréte! Fort peu, méme parmi les artistes
ont compris les mécanismes de la captation américaine, les en-
jeux politiques et financiers & I’échelle de la planéte et, plus tard,
le jeu paradoxal et déterminant de I’Etat francais.

! Ou bien en 2008 la diffusion de cent mille exemplaires du New

York Times avec pour grand titre «Iraq War Ends!»

2 Pinoncelli a voulu faire ce que recommandait Duchamp au «regar-
deur» de ces Guvres: les compléter.

11 urina donc dans un exemplaire du célébre «urinoir» exposé dans
un musée, et une autre fois il brisa I’exemplaire exposé a Beaubourg. Ce
qui lui valut un long procés ou le tribunal dut statuer sur la définition
du mot «Art».
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Pendant toute la Troisiéme et Quatriéme République, presque
cent ans durant, I’Etat s’est peu mélé d’intervenir dans les querel-
les artistiques ou littéraires. La plus grande liberté régnait. Paris
faisait référence, non pas pour son marché de Uart, ni comme liew de
naissance de toutes les avant-gardes, mais parce qu’elle était le lieu de
rencontre et d’échange entre des artistes venus du monde entier.
Le rayonnement de Paris était d0 essentiellement a son «milieu
de I'art» extrémement divers et libre, composé d’abord de créa-
teurs de toutes disciplines, d’intellectuels et d’amateurs.

En 1958 De Gaulle créa un Ministére de la Culture afin de met-
tre la culture a la portée de tous. Les communistes, trés présents
alors sur le terrain, prirent une part active dans cette nouvelle
administration. Mai 68 troublera ce nouvel ordre. L'insurrection
inattendue et violente des intellectuels, en pleine prospérité éco-
nomique, ébranla les bases de 1'Etat frangais. Georges Pompi-
dou aprés avoir rétabli I’ordre désira canaliser ce dangereux pou-
voir des intellectuels. I1 imagina une fagon positive de réguler
I’effervescence artistique et contestataire en la valorisant, la sub-
ventionnant et en la connectant a I'International via les réseaux
ameéricains.

Tout au long des années 70, Le monde de I’art se divisa en une
multitude de groupuscules gauchistes, anarchistes et libertai-
res s’affrontant dans des disputes théoriques sans fin. Il se pro-
duisit un phénomeéne sectaire extrémement violent, dominé par
I'instrumentalisation de I'art & la politique, 1d méme oU régnaient
I’amitié, la liberté et la diversité des voies artistiques et intellec-
tuelles... Le milieu de I'art explosa.

En 1981, la gauche frangaise, grdce a une alliance avec les com-
munistes, gagna les élections. Jack Lang devint Ministre de la
Culture et promit aux artistes de «sauver l’avant-garde». Plu-
sieurs dizaines de milliers d’artistes s’y reconnurent et attendi-
rent les bienfaits! Ce qui fut dit fut fait. La mission patrimonia-
le et de démocratisation de la culture passa au second plan et la
priorité fut désormais de diriger la création. Des institutions fu-
rent crées en I’espace de trois mois pour encadrer et gérer toutes
les étapes et aspects de la vie d’un artiste de 'entrée aux Beaux
Arts, aux achats, commandes et expositions jalonnant sa carrié-
re et donc par ce fait de choisir les artistes selon ses critéres. I
ne s’agissait plus pour I’Etat de s’en tenir a achever des consécra-
tions largement portées par les amateurs et le public.

A cet effet un corps de fonctionnaires vit le jour: Les «Inspec-
teurs de la création». Ces fonctionnaires d’un genre nouveau fu-
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rent dotés d’un statut leur octroyant un pouvoir souverain de dé-
terminer ce qui est de I’Art et ce qui ne ’est pas, sans justification
nécessaire, ni contrdlés hiérarchique ... La fortune de ces prin-
ces de la République était I’argent du contribuable mais nul ne
put percer pour autant le mystére de leurs caprices, ni connaitre
leurs critéres de sélection et leurs méthodes de travail.

Au bout de plus de deux décennies quelques faits devinrent
clairement discernables:

— L’Etat n’a retenu qu’un seul courant artistique: le concep-
tualisme

— Les artistes, hors des réseaux d’Etat, ont perdu toute visibi-
lité. Celui-ci ayant capté les médias, les mécénes, les lieux pres-
tigieux, le secteur privé n’a pu supporter cette concurrence dé-
loyale.

— La cooptation arbitraire par I’Etat arendu les artistes concur-
rents et a fini de briser le «milieu de I’art» a la francaise.

— La peinture la sculpture et la gravure ont été radicalement
condamnées et diabolisées.

— Les enseignements de haut niveau (dessin, peinture et sculp-
ture) ont été interrompus dans les écoles prestigieuses de I'Etat.

—Pendant trente ans, 60% du budget consacré aux achats d’art
a des artistes vivants a été dépensé par les fonctionnaires achetant
a New York, dans les galeries newyorkaises, des ceuvres d’artistes
«vivant et travaillant 8 New York». Ce qui a consacré New York et
destitué Paris.

En 2003, les artistes frangGais eurent la preuve chiffrée de leur
absence presque absolue sur le marché de ’art international
gréce a la publication du Rapport Quémin'. Linterrogation de-
vint générale: Comment se fait-il que I’Etat frangais consacre I’art
ameéricain par ses achats et n’a rien en retour? Sauf... des campa-
gnes de presse récurrentes, proclamant «Il ne se passe plus rien a
Paris!?», formule aussit0t reprise et propagée par la presse inter-
nationale comme un fait établi.

! Alain Quémin: «[Art contemporain international entre les institu-
tions et le marché» Jacqueline Chambon Nimes, 2002. C’est la publica-
tion d’une étude demandée par le Ministére des Affaires Etrangéres a ce
sociologue frangais, sur la réception des artistes frangais a I’étranger.

? La derniére en date est I'article de commande fait & Donald Mor-
rison, paru dans le New Herald Tribune en sept 2007, traduit en toutes
les langues pour les éditions étrangéres. Ce procédé s’observe de fagon

diverse, environ tous les deux ou trois ans, depuis cinquante ans.
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Les dissidents de I’AC

Enancial Art ou Art d’Etat! Cela pose-t-il
aujourd’hui un probléme de pensée ou d’éthique?
Une large unanimité semble exister chez les théo-
riciens de '’AC obéissant a des idéologies tres déter-
ministes: «C’est ainsi» disent-ils «Il faut s’y adapter,
c’est le reflet de notre société!» Ceux qui ne parta-
gent pas cette vision sont «les artistes non cooptés,
rongés d’amertume ou des nostalgiques d’un art ré-
volu». Que lavaleur de I'ceuvre se résume a son prix,
alors méme que le Financial Art fabrique les cotes
en usant du délit d’initiés, du trust et des ententes,
que I'Art d’Etat par son omnipotence élimine tout
ce qui n’est pas de son choix ne semble pas leur po-
ser de probleme éthique: «C’est la réalité!» En som-
me, est de I'art ce que les puissants déclarent étre
de I'art.

Les temps ont changé! Nous sommes loin des
deux héros d’'un XXeéme siecle révolu: A I'Ouest
lartiste «révolutionnaire et transgresseur» et a1'Est
le «dissident».

Ce terme de «dissident» apparait dans les années
cinquante et vient de1’Ouest, il désigne les écrivains
non reconnus en URSS et publiés avec un immense
succes au-dela du rideau de fer. Le mot circulait a
Moscou dit-on. Que voulait donc dire «dissident»?
Beaucoup d’entre eux n’avaient ils pas été des com-
munistes sincéres ou I’étaient ils encore? Pouvait-on
étre contre le paradis communiste méme s’il n’est
que théorique? Les humoristes moscovites de I'épo-
que trouvérent la formule pour expliquer ce phé-
noméne paradoxal: «Le dissident... c’est celui qui
dit la vérité!». C’est 'innocent qui voit le roi nu et
qui a la naiveté de le dire I’évidence! Cette dissi-
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dence russe était reconnue et admirée en Europe, non sans po-
ser probléme: les intellectuels frangais, «révolutionnaires» par
définition, jouissant de la plus grande liberté, étaient choqueés de
la tyrannie du régime soviétique mais considéraient aussi qu’on
ne pouvait pas faire «une omelette sans casser des ceufs» — On
n’a pas le paradis sans rien! La violence répressive était le prix a
payer. Ce fut le début de leur schizophrénie qui n’a pas cessé de
s’aggraver depuis.

Qu’est-ce que la dissidence?

La dissidence al’Est comme a1’Ouest est décidément inconce-
vable! Peut-on révolutionner la Révolution? Transgresser la trans-
gression? Etre dissident & Moscou est aussi absurde qu’étre dis-
sident de I'’AC puisque «Tout est Art!». Nul ne peut, & moins
d’étre fou, s’exclure de la «réalité» sans cesser d’étre. Les artistes
au XXeéme siécle se sont trouvés confrontés a deux modes de to-
talitarisme, deux formes d’aliénation; I'une par la force brutale
et physique, I'autre par une férule qui ne s’exerce que sur le for
intérieur, parfois méme a I'insu de la victime. IAC est a la fois
la forme idéale d’un totalitarisme inédit et le laboratoire de ses
fonctionnements subtils. Le pouvoir y parait inoffensif et indo-
lore. Il s’exerce par la déclaration verbale: Le réel est comme on
veut! Toute transgression est possible, méme la peinture! Méme
la beauté! A la condition de n’étre que concept et non pas forme
habitée. Ce qui est exclu ici, I’est secrétement... Et c’est 'essen-
tiel, c’est-a-dire ce qui donne une autonomie a toute personne:
La forme exprimant I’étre, I'incarnation d’une Transcendance,
la présence, I’aura, la beauté... comme un don de la gréce.

Les interdits prennent la forme de tabous inexprimables, in-
concevables et irrationnels. On ne peut les concevoir sans trem-
bler: I'identité, la beauté, la connaissance, le savoir faire de la
main, ’harmonie et 'idée méme d’une Transcendance possible.

Les dissidents de Staline étaient «criminels», les dissidents de
Brejnev étaient «fous». Les dissidents de I’AC aujourd’hui a Paris
sont «nostalgiques», «négationnistes», «hors I’'Histoire», pleins
de «ressentiment», «d’extréme droite». Plus gravement enco-
re, ils incarnent le mal, la guerre, I'inégalité. Ils nient ’heureux
consensus, le merveilleux conformisme «mainstream» auxquels
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I’humanité doit communier. Les «dissidents de I'’AC» troublent
I'immense mouvement de rotation des marchandises et des idées
offertes a la consommation convulsive. Mais malgré le danger
qu’ils font courir a ce fondamentalisme marchand, il n’est pas
nécessaire pour autant d’exiler les artistes récalcitrants ailleurs
qu’a I'intérieur d’eux-mémes, le pouvoir oppresseur n’ayant ni
identité ni visage, ils per¢oivent mal la nécessité d’une libération
et se laissent écraser par une obscure culpabilité.

Le phénoméne de la dissidence déroute toute analyse et clas-
sification: Ses membres sont tous différents, ne partagent pas
d’idéologie commune, ne défendent pas une utopie contre une
autre, ne sont pas militants d’un parti, n’appartiennent pas a des
réseaux d’intéréts Ce qui les lie est la quéte et non pas la pos-
session de la vérité et de la beauté, jamais atteints, car d’essence
transcendante. Ce qui crée des liens entre eux c’est I'amitié et
I’estime, leur but commun est idéal. Car peut-on créer en étant
seulement cynique et intéressé?

Moscou 1991: Fin des «Ingénieurs des ames»

Paris 1993: Confirmation du corps des
«Inspecteurs de la Création»

Au moment méme oU s’effondre a Moscou la bureaucratie des
«ingénieurs des dmes» crée par Staline en 1944 pour soumettre et
instrumentaliser la création littéraire, Jack Lang donne un sta-
tut en France aux «Inspecteurs de la création».

Certes les deux bureaucraties sont bien différentes mais el-
les ont la méme finalité: diriger la création par des moyens ad-
ministratifs. Les «ingénieurs des &mes» sont des écrivains fonc-
tionnarisés devenus le rouage du pouvoir absolu du Parti qui
décide de tout et contrdle tous les moyens de publication et de
diffusion. Les «inspecteurs de la création», créés en 1983 et de-
venus un corps institutionnalisé en 1993, dirigent la création
en France sans contr6fle ni contrepouvoirs. Dans un pays non
totalitaire, ils ont ignoré purement et simplement tous les cou-
rants non conceptuels existant en France. Grace au prestige
et aux moyens de I'Etat, leur fonctionnement en réseau avec
le mécénat privé, les médias, les réseaux ameéricains, les grands
collectionneurs frangais, et méme 1’Eglise! Cette concentra-
tion a détruit, en I’étouffant par son interventionnisme tenta-
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culaire, toute vie artistique de haut niveau ne correspondant
pas a leur choix.

Peut-on diriger administrativement ’art?

La question se pose a Paris comme a Moscou. En 1987 lors du
dernier Congrés de I'Union des Ecrivains Soviétiques, deux €écri-
vains ont demande «Pourquoi, en 50 ans d’existence et tant de
moyens financiers mis en Guvre pour éditer tant de livres, a-t-on
en définitive si peu de littérature et si peu de lecteurs?» Peu de
temps aprés ce systéme de direction de la création disparaissait.

Depuis 1980 cette question a été posée en France par de nom-
breuses personnalités dans de multiples articles et livres. Laurent
Danchin a réuni une bibliographie' de 50 pages qui révéle une
dissidence de haut niveau. Philosophes, sociologues, historiens
d’art, écrivains, artistes témoignent de I’aberration du systéme.
Les plus connus furent Jean Clair avec «Considérations sur I’Etat
des Beaux Arts» dés 1983. Marc Fumaroli a eu des dizaines de
milliers de lecteurs quelques années plus tard avec «LEtat Cultu-
rel». Enfin Jean Philippe Domecq a osé s’attaquer directement a
I’AC avec ses articles dans la revue Esprit et ses livres «Artistes sans
art» et ««Misére de I’Art» qui connaissent de multiples éditions.
Son analyse, qui fit choc au début des années 90, reste d’actualité
20 ans aprés. Jean Louis Harouel dans «Culture et contre cultu-
re» en 1994 donne les clefs pour comprendre le modéle amé-
ricain dont les formules s’appliquent progressivement en Fran-
ce. Citons encore les analyses de Claude Lévy Strauss, Jean Paul
Aron, Michel Schneider, Maryvonne de Saint Pulgent, Philippe
Murray, Nathalie Heinich, Christine Sourgins, Benoit Duteurtre,
Marie Sallantin, Laurent Danchin, , Martine Salzmann, Michel
de Caso, Pierre Souchaud, etc.

Ladministration culturelle, avec la complicité des médias réa-
git, face a cette critique montante et attendue par le public, par
le silence systématique ou par le lynchage médiatique en meute
contre ceux qui parviennent envers et contre tout a avoir une vi-
sibilité. Ces exécutions sont souvent pilotées par la rue de Valois?,
plusieurs médias attaquent simultanément leur victime en ’accu-

! La bibliographie de Laurent Danchin est publiée dans le livre pa-

ru en 2007: «Pour un art Post-Contemporain aux éditions «lelivredart.
com» et aussi sur le site Internet: Art-contemporain -dissident

2 Le Ministere de la Culture, car c’est la politique culturelle de di-
rection de I’art qui est mise en cause.
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sant d’étre «d’extréme droite», accusation généralement fausse,
qui a la vertu de faire immédiatement le vide autour de lui.

Paris — 1997 Un grand débat clos par un procés
d’intellectuels, comme a Moscou

Entre novembre 1996 a Mai 1997 se produisit I'inattendu: La
querelle souterraine surgit au grand jour. Tout commenga par
un article d’humeur de Jean Baudrillard dans un journal trés a
gauche: «Libération». En substance ce philosophe, sociologue et
artiste non-conformiste avait déclaré: «Toute la duplicité de I'Art
contemporain est de revendiquer la nullité, I'insignifiant, alors
qu’il est déja nul! (...) Il y a un délit d’initiés, de faussaires de
la nullité, le snobisme de la nullité de tous ceux qui prostituent
le Rien a la valeur, le Mal & des fins utiles...» Dans la demi-jour-
née qui suivit la parution tout le monde artistique et intellectuel
fut au courant et entra en effervescence! C’était comme le choc
provoqué par une parole libre doublée d’une vérité. Une dispu-
te d’intellectuels d’une rare violence se déchaina! Elle fut visible
dans les grands médias, ce quin’avait pas eu lieu depuis presque
vingt ans.

Cela dura six mois, jusqu’a ce qu’un colloque fut organisé par
«Le Monde» et le Ministére de la Culture pour régler le diffé-
rend qui avait mis en cause I’Etat protecteur de cet Art contem-
porain désormais ouvertement contesté. Il se tint & I'Ecole des
Beaux Arts de Paris. Artistes, intellectuels et journalistes venus
du monde entier étaient présents pour participer a un grand dé-
bat d’idées. Cela n’eut pas lieu mais on assista plutdt a un «pro-
cés de Moscou». A la tribune, I’assistance put voir une dizaine de
représentants du «clergé» culturel' au pouvoir mettre en accu-
sation, prononcer un réquisitoire, et juger Jean Clair et de Jean
Philippe Domecq, coupables d’avoir critiqué I'AC. Contraire-

1

Les artistes frangais ont vu se développer en quelques décennies
la prolifération de quatre clergés auxquels ils sont soumis: le clergé des
Inspecteurs de la Création, le clergé de I’Eglise devenue en partie adep-
te, le clergé des Médias, le clergé des Universités. Ce sont eux les créa-
teurs de la création! Leurs expertises «scientifiques», leurs théories obs-
cures, leurs critéres non énoncés, déterminent la visibilité de la création
d’aujourd’hui. Les artistes n’ont qu’a leur plaire et s’adapter. Tant de
clercs! Alors méme que toute démarche cultivée est diabolisée! Les 4
clergés fonctionnent en réseau avec I’Etat et se synchronisent pour faire
ou défaire les réputations littéraires, philosophiques ou artistiques.
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ment a toute attente, la salle ne fut pas favorable a la nomenkla-
tura accusatrice: rires, sifflements, hurlements provoquérent un
grand désordre. Le Ministre de la Culture, attendu pour conclu-
re, se défila et tout se termina dans une confusion générale. Nile
lendemain, ni les jours suivants, la presse nationale ne commen-
taI’événement. Les médias évitérent par la suite tout débat sur ce
sujet. Un silence forcé régna sur ce sujet pendant toute la décen-
nie qui suivit et au-dela.

Depuis Septembre 2008 et le krach financier, qui a immedia-
tement remis en cause la valeur fiduciaire de I'AC, on peut voir
de fagon épisodique et isolée des analyses critiques de ce que ’on
appelle désormais «I’Art Financier». Mais ce n’est qu’en septem-
bre 2010 que I'on a vu réapparaitre, dans le Monde notamment,
une polémique qui fait penser a celle qui fut mise sous le bois-
seau en mai 1997. Dans Le Monde, qui n’a plus comme action-
naire le grand collectionneur d’AC Frangois Pinault, Jean Clair
et Marc Fumaroli prennent la plume pour dénoncer le Finan-
cial Art et PArt d’Etat. C’est I’occasion pour ce quotidien de ré-
férence de donner enfin le spectacle d’une objectivité sur ce su-
jet tabou en France. La télévision et quelques médias visibles sui-
vent. La critique du systéme, n’est plus — mais pour combien de
temps? — réservée & ses serviteurs.

La tres grande crise de l'art. ..

La Déconstruction de ’AC

La révélation des critéres de jugement

En 1998, aprés I'enterrement du débat sur I'AC,
Marie Sallantin, avec le plus grand mal, a réussi a
faire publier «I’Art en Questions». Ce petit livre est
un questionnaire adressé a tous ceux qui écrivent
sur l'art et jugent les artistes. La question posée était
celle de leurs critéres de jugement des cuvres. Beau-
coup de figures importantes du clergé culturel fran-
Cais ont accepté de répondre. Sa lecture fut un choc
pour une génération d’artistes qui ne comprenait
pas selon quels principes ils étaient élus ou condam-
nés.

Ils ne furent certes pas étonnés de voir la dispa-
rition totale des critéres d’ordre esthétique et visuel.
Ils ont noté leur remplacement, dans le meilleur
des cas, par des critéres intellectuels de «pertinen-
ce». Mais quelle ne fut pas leur surprise de consta-
ter, d’une fagon presque générale, I’extréme confu-
sion de leurs discours! Le vocabulaire est emprunté,
asens et a contre sens, a un mélange de philosophie,
de sociologie, de psychanalyse, etc. La grammaire
est a peine respectée et la syntaxe chaotique, il faut
s’y prendre a plusieurs fois pour comprendre car
souvent le début et la fin de la phrase se contredi-
sent. Quand au ton, il oscille entre le préche huma-
nitaire et le cynisme gringant.

Les artistes comprirent que leurs juges étaient
non seulement arbitraires mais aussi incohérents.

Pourquoi tant de bétise? N’était-ce pas d0 a la dif-
ficulté de penser deux choses contraires a la fois?
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Ce clergé, trés attaché a ses opinions de «gauche» et vouant un
culte & la transgression, s’était vu obligé, afin de préserver noto-
riété et carriére, de trouver normale la direction étatique de la
création et les méthodes du Financial Art. Dés lors une schizoph-
rénie générale avait saisi ce milieu chargé de légitimer intellec-
tuellement I'AC.

Ce grand écart idéologique permit néanmoins aux «théori-
ciens» frangais, tels que Henri Michaux, Catherine Millet, Phi-
lippe Dagen, Nicolas Bourriaud, Marc Jimenez, Daniel Sibony
et bien d’autres, d’apporter une «french touch» fort utile a 'AC
en moralisant utilement son image entachée de cynisme. Ils
eurent I’élégance d’avoir 'air un brin «critique», «a la frangaise»,
pour étre plus crédibles. Ils eurent I’habilité de ne pas nier I’évi-
dence: il s’agit bien d’un art d’Etat doublé d’un produit finan-
cier, mais c’est néanmoins un art d’'un grand raffinement théori-
que. La critique de I'AC est leur domaine réservé. Comme jadis
chez les communistes, la pratique de «I’autocritique» est I’exu-
toire qui permet de conserver le systéme! Ainsi grice a nos théo-
riciens, ’AC a pu conserver une aura révolutionnaire, critique et
morale de bon aloi, trés prisée dans I'International! La formule
d’Orwell dans 1984 décrivant la «double pensée» sembla s’ap-
pliquer parfaitement & leurs écrits: «Retenir simultanément deux
opinions qui s’annulent alors qu’on les sait contradictoires et
croire & toutes les deux. Employer la logique contre la logique.
Répudier la morale alors que I’on se réclame d’elle...».

Du «samizdat photocopies» au «samizdat Internet»

Jusqu’a la fin des années 90 I'information circule peu et le sys-
téme de 'AC demeure incompréhensible aux non initiés. Le pou-
voir s’exerce discrétement en milieu clos. Les €crits dissidents,
quand a eux, circulent modestement gréce aux photocopies en-
voyées entre amis. Mais passé 1’an 2000, la technologie de Photos-
hop change la donne en attirant les artistes plasticiens sur Inter-
net. A partir de ce moment la les idées et les informations se pro-
pagent a grande échelle. La nature du systéme de ’AC apparalt et,
ce qui n’était pas contesté parce que pas vu, fit ’objet d’analyses.
Les blogs se firent les chroniqueurs de cette dissidence, permet-
tant la circulation des livres et des idées bien au-dela des frontie-
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res'. Lon se mit & déconstruire la déconstruction, & passer au cri-
ble les textes des théoriciens ayant exerce, pendant trente ans,
un pouvoir sans contre pouvoir. Esquive par les grands médias,
le débat sur I’art se fait sans eux, en s’intensifiant tout le long des
années dix.

En 2010, Marie Sallantin et Jean Marie Ziegler, écrivent une
suite & «Lart en Questions»: un «Livre Noir de la Peinture». Ils
rassemblent dans ce livre les déclarations faites par les fonction-
naires et les «théoriciens» de la création condamnant et diaboli-
sant la peinture. La violence, 'irrationalité et 'inanité des textes
expliquent comment a pu se produire en France une éradication
aussi systématique de la peinture. Lacharnement, le ton totali-
taire, laisse pantois et suscite beaucoup d’interrogations chez
ceux qui ont traversé cette longue période d’interdits et de ta-
bous, ol la transgression était paradoxalement la régle. Il fallait
cette confrontation aux textes pour comprendre un fait majeur:
I'occultation de I'Art par '’AC n’a pas été un phénoméne naturel,
un changement de go(t, la manifestation d’une polarité nouvel-
le mais le fruit d’une volonté systématique. En lisant ce livre, on
pense a d’autres épisodes historiques ol I'art et les images ont fait
I'objet d’une persécution violente des périodes iconoclastes & Sa-
vonarole, des guerres de religions a la Révolution frangaise.

La titrisation du néant

En septembre 2008, le krach financier révéle au grand public
que I’AC est un produit financier. Soudain son spectacle n’est
plus de mise & New York, les responsables du désastre financiers
sont aussi ses grands collectionneurs. On vit trés vite affluer les
«too big to fall» & Paris, ala FIAC et aux nombreux «événements»
liés & sa promotion. Paris devint paradoxalement la ville refuge
de I'AC en temps de crise. Le plus grand collectionneur du mon-
de, Christian Pinault, est frangais. Il posséde non seulement une
salle des ventes internationale, Christie’s, mais aussi le soutien
de I’Etat.

En France on ne sent pas la crise dans ’art car c’est I’Etat qui
promeut I'AC, lui offre ses lieux historiques et sacrés, ses fonc-
tionnaires stylés et I’argent de ses contribuables!

1

Face a Lart, Débat Art contemporain,, Arts contemporains dissi-
dents, La Lettre de Nodula, la Peau de I’Ours....
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Cette flatteuse et soudaine visibilité de Paris eut pour effet
de rallier a I'AC le milieu cultivé frangais qui avait résisté jusque
la: Conservateurs!, historiens d’art, hauts fonctionnaires, sor-
tis de ’ENA, de Normale Sup et des Grandes Ecoles, rejoigni-
rent les fonctionnaires de la création®, beaucoup moins dipldmés
qu’eux, dans une méme adulation de I'’AC. Ils succombérent a la
séduction, & la gloire qui entoure ce milieu international de for-
tunes planétaires qui afflue lors des «événements» de I'AC. Nos
élites cultivées, aux revenus modestes, n’hésitérent plus & ouvrir
les lieux les plus prestigieux de I'art et du sacré dont ils ont la
charge pour contribuer a ’apothéose de 'Art Financier. La jus-
tification avouée est I'efficacité médiatique, entrainant visiteurs
et moyens financiers. Mais en ce faisant ils mettent au méme ni-
veau des sommets de I'art de tous les temps avec des produits
dont le principe méme est la sous culture, la vacuité et I’extréme
bétise®. Dans un pays qui fait référence pour sa civilisation, cette
élite cultivée a aboli sans états d’ame la distance entre le meilleur
et le nul et donné la priorité a la finalité mercantile. C’est un ren-

! Tl y avait déja des pionniers, comme le directeur du Louvre Henri
Loyrette qui avait organisé en 2008 une exposition de Yann Fabre dans
les salles des collections de la peinture flamande. Il existait aussi depuis
presque dix ans des budgets pour exposer des installations d’AC au mi-
lieu des collections d’art ancien dans tous les musées de France. Les
conservateurs pouvaient difficilement refuser sans nuire a leur carrié-
re.

? Exemples de quelque de «catastrophes intellectuelles» en Juin-
juillet 2010: Expositions dans des lieux prestigieux de I'Etat, avec I'ar-
gent du contribuable: «La Tour sans faim» a la Cité de I’Architecture —
Musée des monuments historiques: Un vrai gateau géant dont tout se-
ra jeté! Egalement, «Le suicide de la pelleteuse»: Spectacle pathétique
d’une machine outil se détruisant elle-méme. La clef des fondements
théoriques de ce genre d’ceuvres est exposée au méme moment au Mu-
sée d’art Moderne de la ville de Paris avec «La pensée tape al’eil», «Fazz-
le — Dazzle Thinking «présentée comme la pensée! «Transcendante, hy-
per-visible, indépassable». Au Collége des Bernardins, lieu prestigieux
de I’Eglise, L'exposition «La pesanteur et la grace» en 2010 détour-
ne la pensée mystique de Simone Weil pour justifier I’exposition d’une
collection de monochromes et d’un tourne disques passant des disques
rayés, a oublié que le premier monochrome, les premiers ready made
datent des «Incohérents» sévissant dans les années 1880. De plus, d’évi-
dence, ils n’avaient paslu Simone Weil .

? Jeef Koons et Marakami a Versailles Aillagon, Yan Fabre au Louvre
par Loirette,, Boltansky, au grand Palais etc...
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versement de civilisation opéré par des hauts fonctionnaires qui
se sont soumis volontairement aux exigences mercantiles et aux
visées & court terme, renongant & un comportement aristocrati-
que fondé sur la volonté de I’excellence, le service de tous et une
finalité désintéressée.
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Comment finira
le systeme de '’AC?

A l'automne 2010, Murakami dans la Galerie
des Glaces de Versailles pose probléme. Il n’a pas
échappé au grand public que «I’élite» administra-
tive et culturelle qui promeut I’événement n’arri-
ve pas & défendre, par des arguments compréhensi-
bles, I’ceuvre de I’artiste Japonais

Deux ans de crise financiére ont livré la clef des
mécanismes de la fabrication des cotes de I'AC.
Un public de plus en plus large est initié au myste-
re de sa valeur! Le rapport qu’il peuty avoir entre
I'ceuvre de Murakami et le chateau de Versailles est
aujourd’hui clair pour tout le monde: il s’agit d’un
travail de valorisation financiére par la communica-
tion et I'ostentation a I’échelle planétaire.

Il n’y a strictement rien d’autre a comprendre.

Cette monstration de Jeef Koons et de Muraka-
mi, en pleine crise financiére dans un tel lieu, I'ex-
position aux yeux de tous, grdce aux magazines
«people», des personnes composant le réseau fabri-
quant la cote, marquent un moment clef de I'his-
toire de 'AC. Un pouvoir, devient vulnérable et sur
le déclin quand on comprend son fonctionnement
illégitime. Lillusion se dissipe.

L’AC, exception faite les ceuvres ayant une authen-
tique «fonction critique», n’est qu’un produit finan-
cier qui durera autant que sa source financiére. S’il
survit aujourd’hui en ayant perdu 75% de sa valeur
c’est que son marché n’est pas un vrai marché, que
ses réseaux ne réunissent que des collectionneurs
hyper riches, qu’ils fonctionnent en circuit fermé et
qu’enfin 'AC a une rentabilisation cachée et rend
de grands services qui n’ont rien a voir avec 'art.
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LAC — Valeur fantOme d’un marché de zombies

Viendrale moment, mais n’est il pas déjala, otl un méga collec-
tionneur, possédant le réseau le plus complet, bénéficiant notam-
ment d’une salle des ventes internationale, doublée des services
d’un Etat prestigieux, aura la tentation de «tirer les marrons du
feu» avant qu’ils ne brllent. Il fera alors comme le Duc du Maine
venant chercher son or chez le banquier John Law avec ses trois
carrosses.

Mais il fera cela de nuit et masqué. Il vendra dans la foulée de
chaque événement prestigieux, comme a Versailles, ses produits
dérivés toxiques. Mais personne ne saura que c’est lui afin de ne
pas provoquer la panique de la rue Quincampoix. Les collection-
neurs sauront qu’ils sont ruinés, mais bien plus tard!

Quel sera le statut de 'AC une fois démonétisé? Il restera a 'AC
son histoire... c’est elle qui fondera sa valeur posthume. Il a tou-
jours existé des collectionneurs de titres dont la valeur nominale
a disparu depuis longtemps car une valeur ne disparait vraiment
totalement qu’avec la destruction de son support matériel ou de
sa trace sur un papier.

Nous évoquerons alors comme une péripétie de I’histoire
de l'art ce trésor imaginaire que fut un jour I'’AC, tel les Mines
d’Emeraude du Mississipi, les Montagnes de lapis-lazuli de Loui-
siane et bien d’autres créations financiéres de John Law. Jean
Philippe Domecq' qui a décrit I'AC avec exactitude il y a vingt
ans nous donnait dans ses livres rendez-vous en 2010 pour rire de
tout cela. Nousysommes!

Et Apres?

Mais rien ne disparait s’il n’est d’abord remplacé. Seules des
ceuvres, visibles et tangibles faites pour I'@il et I'dme, pourront
prendre la place des «concepts» immatériels. Le meilleur de la
création d’«Art» attend donc sa découverte par un vrai marché et
des amateurs car il n’est caché que par le spectacle hégémonique
de ’AC dans les médias.

! Latrilogie de Jean Philippe Domeq a été réédité en livre de Poche
en 2010: «Artistes sans Art», «Misére de I'Art»
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Il ne se verra que si ’on a fait le tri entre le meilleur et le pire
et pour cela il faut pouvoir le regarder dans une perspective lon-
gue. Il faut comprendre 'histoire de I'art du siécle qui vient de
s’écouler en comblant les «trous de mémoire». Ily a d’abord a
réparer les «oublis» et les mises & I’écart systématiques d’ceuvres
importantes de la premiére partie du XXéme siécle rejetées par
I’administration culturelle frangaise. Il faut ensuite faire 1’état
des lieux de toute la création de 1960 & 2010. Le parti pris étroite-
ment conceptuel de I'art officiel a eu pour résultat de nier pure-
ment et simplement I’existence de divers courants majeurs de la
création en France aujourd’hui. Il faut en reconstituer I'histoire,
les filiations et les évolutions. Enfin, percevoir la singularité des
trois générations éludées, les étudier et les évaluer! On ne pourra
juger les ceuvres actuelles, percevoir leur originalité et leur valeur
intrinséque qu’en les remettant dans leur tissus historique.

La perception de cette création en sera plus aisée, permettra
le jugement personnel et éveillera I’appétit et le désir de la dé-
couvrir.

En ce temps de grande métamorphose l'artiste peut espérer
étre confirmé a nouveau dans sa quéte: Lunité de 'ceuvre, le sens
porté par la forme accomplie, la «présence» et I’aura retrouvées.

Sil’on en croit Wladimir Wéidlé, ce russe de Paris a I’ceil aigui-
sé, les abeilles renalitront des carcasses putrides et le chant d’Or-
phée résonnera a nouveau. Virgile, dans les Géorgiques ou il ra-
conte cette histoire emblématique, est I'auteur d’une formule
qui a fasciné la Renaissance: «Omnia vincit amore et nos ceda-
mus amore». Il n’y a pas en effet de civilisation sans le sens pro-
fond de la gratuité qui nait de I’'amour.

Ainsi s’opére le passage de la mort & la vie. La main de I’artis-
te redonnera & la transcendance sa place d’élection au cceur du
monde sensible,

Boris Lejeune

L’ART CONTEMPORAIN:
LA PERFECTION
DE LA MORT



Boris Lejeune est né a Kiev en 1947. En 1974 il achve ses études dans
la classe de sculpture a Uinstitut des Arts Répine a Leningrad, UAcadémie
russe des Beaux Arts avant la révolution et revient a Kiev. Il entrea I'Union
des Artistes de U'URSS. En 1980 il émigre en France. Ces ®uures sont
remarquées par la critique et, en 1983, il est primé au concours national
«Expressions — sculptures». En 1987, il remporte le concours pour Uinstal-
lation de cing sculptures monumentales dans les jardins du boulevard Pe-
reire & Paris. I est Uauteur d’une plaque commémorative dédiée au potte
Ossip Mandelstam, a Paris rue de la Sorbonne. La poésie et les essais occu-
pent une place importante dans l'uvre de Boris Lejeune. Aux éditions de
La Différence, a Paris, ont été publiés ses trois recueils de poésie traduits
en franGais par sa femme. Beaucoup de ses pokmes ont été traduits dans
d’autres langues et inclus dans une anthologie de poésie russe. Aux memes
éditions ont été publiés cing livres consacrés a sa création:

«Cing sculptures Boulevard Pereire», «Visages antérieurs», «Gengse de
Uarbre», <Terre, ciel, visages», «Les images et U'image». En 2002 un re-
cueil de ses poemes et essais «Le miroir des heures: un équilibre instable»
a paru & Moscou.

L'art contemporain. la perfection de la mort

La perplexiteé se lit sur le visage des visiteurs qui
entrent dans la salle d’exposition du monastére mé-
diéval des Bernardins récemment restauré a Paris.
Beaucoup ne peuvent s’empécher de s’écrier: «Que
s’est-il passé? C’est du vandalisme?» Ils voient des
rangees verticales de verre, brisées, grandes comme
des vitrines de magasins. Sur les murs des traces de
fumée, de suie laissées par des rayonnages de livres
brilés. Un guide se fait apaisant: I’exposition figure
les dommages qu’a subis le couvent au cours de son
histoire. Cette exposition a I’automne 2008 consti-
tuait 'ouverture du Centre culturel catholique —
apres son inauguration par le Pape Benoit XVI qui
prononga un remarquable discours sur le rle du
monachisme dans la culture européenne.

11 est difficile de dire si la réaction houleuse des
visiteurs vient plutdt de la réflexion ou si elle est
inconsciente, si elle reléve du réflexe ou si c’est ce
que I'on appelle le retour des émotions dans I’art
contemporain, terme proposé par le commissaire
de I'exposition Catherine Grenier dans son livre
«La revanche des émotions». Il est effectivement
difficile de rester indifférent, de garder sa sérénité
d’&me devant la «création» de ce concepteur ita-
lien. Le terme de concepteur convient mieux, nous
semble-t-il, que le terme d’»artiste» étant donné le
remplacement complet des moyens traditionnels de
représentation, de la peinture, du bronze, du mar-
bre, etc., par tout ce qui tombe sous la main, par
exemple un veau mort coiffé d’une couronne dorée
dans un aquarium rempli de formol. Il ne reste plus
qu’aremplacer le nom de mausolée de Lénine sur la
place Rouge par galerie d’art contemporain avec ex-
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position permanente du méme objet...pour faire émotion. Emo-
tion devant le «<maltre» russe qui court tout nu & quatre pattes en
faisant le chien et en mordant les mollets des visiteurs, devant le
concepteur chinois du groupe «Cadavre» qui mange des feetus
humains. Note d’élégance, de coquetterie contemporaine, un
concepteur, représentant du beau sexe, change sans arrét d’ap-
parence en faisant des opérations; le résultat de la derniére opé-
ration est qu’elle a maintenant deux monticules sur le front. Ce
que nous décrivons aurait sa place dans les tabloids, ou dans un
diagnostic psychiatrique, si cela ne s’exposait pas dans des lieux
privilégiés: musées, galeries, salles d’exposition, comme celle
du couvent parisien nouvellement restauré. Lappellation «art
contemporain» est-elle I'une des nombreuses expressions du
genre «art gastronomique», «art de vivre», dans lesquelles est si-
gnifié un certain état d’excellence, d’accomplissement? Ou bien
a-t-il sa place dans la famille historique de I'art des Grecs, des
Egyptiens, des maitres médiévaux? Car, ici, il n’y a pas de doute
quant au terme «art» dans I’esprit d’un homme de bon sens.
Prétons loreille & cette voix du bon sens. La réaction sponta-
née des visiteurs au collége des Bernardins en est la manifesta-
tion du bon sens. Ainsi que le sentiment de nausée devant ce que
nous avons décrit plus haut. Nous vivons dans un monde o, sans
exagération, il est possible de dire: appeler les choses par leur
nom, dire que le noir est noir et le blanc est blanc, devient de
plus en plus difficile. Devant la laideur, il faut impérativement in-
cliner la téte; et passer sans le voir devant ce qui est beau. Prendre
I'inexistant pour I’étre. Néanmoins, dans ce monde d’illusions
et de chiméres, le bon sens, comme un navire conduit par une
main ferme, trouve un vrai chemin. Il se fonde sur I’essence des
choses et des étres et tend vers la lumiére sans laquelle la vie est
impossible. Le bon sens est déposé dans la profondeur de la na-
ture humaine, comme un instinct. Il est le résultat d’une longue
histoire et de I’expérience de nombreuses générations: ce centre
imaginaire de I’équilibre auquel la conscience rapporte tous les
mouvements de I’dme. Le bon sens a le sentiment de I’harmonie,
de l'accord organique qui permet 8 ’homme, comme un funam-
bule avec sa perche, de passer au-dessus de I’abime du menson-
ge. Il a une sensibilité particuliére gréce a laquelle il fait la diffé-
rence entre la vérité et le mensonge, la beauté et la monstruosité.
Ses ennemis déclarés sont toutes les idéologies: par essence elles
sont des créations artificielles alors que le bon sens est organi-
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que. Il voit le monde non pas comme un chaos mais construit sur
la base de substances immuables. Le but premier et essentiel de
toute idéologie est de priver 'homme de son bon sens, de faire
vaciller sa confiance, de prendre la place du bon sens au moyen
de constructions artificielles, rationnelles ou irrationnelles.

Interrogeons donc le bon sens: aprés nous étre égarés, nous
revenons au point de départ du chemin parcouru et en retrou-
vant ’endroit du premier pas; nous prenons la bonne direction
en espérant atteindre ce qui était prévu. Nous essaierons de fai-
re quelque chose de trés complexe: réfléchir sur ce qu’est I'art.
Posons nos pieds sur la terre éloignée de celui qui fut peut-étre
le premier artiste, en tout cas, 'un des premiers qui créaily a
prés de quatre-vingt mille ans la premiére Vénus, une statuette
en pierre volcanique. Cela peut paraitre étrange: partir du soi-
disant «art contemporain» ultra — adéquat a notre époque pour
se retrouver dans des temps archalques. Mais dans la confronta-
tion des contraires souvent brille le Véritable. Cette petite statue
a été trouvée en Israél. Elle n’a pas plus de trois centimetres et el-
le a cette qualité rare de contenir tout le principe trés complexe
de lart futur, comme ’arbre futur est déposé dans une graine.
La méthode du premier sculpteur était exclusivement économe,
ce qui a probablement influencé les développements ultérieurs
de l'art. Dans une époque si lointaine naquit un genre de sculp-
ture qui permettait dans le volume relativement petit d’une pier-
re de «contenir le corps des dieux», selon les mots de Schelling.
Remarquons en passant que les adeptes du «contemporain» ont
refusé cette économie de moyens artistiques. Ils ont préféré les
installations décorativo-théétrales qui exigent une logistique trés
puissante. Notre sculpteur a trouvé une pierre qui lui rappelait
par sa forme naturelle la morphologie d’un corps de femme: le
buste, les épaules, la téte. Le premier et unique geste artistique
fut de simplement souligner dans la pierre la ligne naturelle qui
sépare la téte et les épaules; 'accentuation de la position de la té-
te. Avec une autre pierre plus dure, c’est certain, il a tracé I’ar-
rondi, I’emplacement du cou. Cet homme avait déja en lui I'ima-
ge de la femme et, probablement, toutes les scénes de la mater-
nité, la continuation de la famille, la naissance. De cette image de
la femme qu’il gardait dans sa mémoire, il trouva une expression
visuelle proche parmi de nombreuses pierres. Le premier sculp-
teur éprouva inconsciemment un concept qui lui était inconnu,
la séparation de soi, sujet, d’avec le monde; il I’éprouva de fagon
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esthétique, dans une forme artistique. Laccentuation de la for-
me naturelle d’une pierre contenait, sans aucun doute, le désir
d’exprimer la joie, le premier sentiment de la beauté, et non pas
seulement d’arriver & plus de ressemblance. Dans cette premiére
minuscule Vénus de Berekhat Ram est imprimé le désir de ’hom-
me d’étre dans le monde. Et si, dans sa conscience, le monde est
immense, il le remplit entiérement; une seule ligne circulaire est
la trace de sa conscience de lui-méme, son «moi». Il est déja en
route, selon la définition de De Corte, vers le «coesse», la co-exis-
tence du monde et du sujet. Exister, ¢’est naitre, pour soi, en soi,
et en méme temps naitre pour le monde, pour les autres. Trouver
une pierre qui vous ressemble, c¢’est naitre pour soi et en méme
temps trouver le visage du monde, tracer par un trait la circonfé-
rence du cou: sceller 'union de la conscience et de la réalité. Un
mariage, une alliance, dont I’harmonie dépendra de la propor-
tion constamment changeante de ’homme et du monde. Cette
alliance est «’infiniment petit métaphysique» dont parle Marcel
De Corte: «Entre Uhomme et le monde, un infiniment petit, immobile et
vibrant, établit le fléau de la balance dans la pure dimension de la vertica-
lité. Comme les Grecs U'ont encore montré, Uharmonie est impossible sans
une sorte d’égalité, d’amour, extrémement mystérieuse, entre ’homme et
le monde, sans la présence en eux d’une étincelle divine.» La pierre de
la premiére Vénus deviendra plus tard le marbre pur des gran-
des époques; I'image féminine qui s’est imprimée dans la pierre
volcanique trouvera une incarnation magnifique dans la Renais-
sance italienne, le Moyen Age frangais... Les images du monde
trouveront leur reflet dans le cceur des grands maitres comme le
ciel qui se refléte dans «un lac qui se tient debout «(Ossip Man-
delstam). Avec humour (noir), on pourrait dire que le concep-
teur-ogre chinois «contemporain» du groupe «Cadavre» a une
miette d’amour dont l'activité s’exerce sous le titre: «Transgres-
ser le principe céleste». Le créateur de cette statuette archaique,
dans I’épaisseur du temps qui nous sépare, en la réalisant a tour-
né vers lui le visage du monde illuminé d’amour. Le scénographe
des feuilles de verre brisées et des traces de suie dans un ancien
monastére a arraché le visage du monde, en mettant a nu I’abime
froid du vide solitaire.

Cette pensée a souvent été énoncée: chaque époque a son axe
philosophique. Autour du postulat de Descartes «Je pense donc
je suis», tout I'édifice de la nouvelle philosophie s’est construit.
Avec le primat de la conscience, du sujet sur ’existence, com-
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mence une nouvelle ére dans laquelle, a la différence de la précé-
dente, c’est-a-dire de la raison soumise a la réalité, ’homme de-
vient, selon Protagoras, la mesure de tout et un dieu pour lui-mé-
me ou bien une idole. Dans le processus de conceptualisation,
selon M. De Corte, il y a une ambiguité. «C’est un fait que pour
connditre la réalité présente qu 'elle accueille et qui la féconde, Uintelligen-
ce produit une «représentation» de Uobjet dont elle use pour la saisir. Cette
représentation est ce que U'on appelle un concept. Toute connaissance s ac-
complit par concept. Tout concept est moyen de conndltre la véalité ... Le
concept est le fils des noces de Uintelligence et du réel... Quand je me fais
une idée d’une chose, ce n’est pas cette idée que je contemple, mais la cho-
se par cette idée.» Une des conséquences collatérales du dogme du
tout-logique cartésien: la séparation insurmontable de I’'unité or-
ganique du monde de I'objet et le sujet. La nouvelle philosophie
affirme le pouvoir de la raison, qui en se connaissant elle-méme
devient le maitre et le propriétaire de la nature au lieu de pren-
dre conscience de la réalité et de son principe transcendantal.
Lun des premiers critiques du rationalisme occidental fut le sla-
vophile Khomiakov. Il a des lignes particuliérement pénétrantes,
écrites en 1846. «Les temps sont difficiles non seulement parce que les ba-
ses de nombreux Etats sont, & ce qu’il semble, ébranlées (car, aux yeux de
Uhistoire sont tombées un certain nombre de nations puissantes et fameu-
ses, et il en tombera encore) ... non, les temps sont difficiles parce que la
réflexion et U'analyse ont rongé les bases sur lesquelles reposent depuis long-
temps Uorgueil, Uindifférence et la grossi@reté humaines. J'ai dit orgueil car
la philosophie rationaliste, par le nombre de conclusions rigoureuses (dont
UAllemagne peut & juste titre étre fiere) est arrivée dans Uécole de Hegel,
sans le vouloir, & la preuve que la seule raison qui conndlt les relations des
objets mais pas les objets eux-mémes, conduit & la négation, ou plus exac-
tement, au néant lorsqu elle renonce ala Joi, c’esta-dire d la connaissance
intérieure des objets.»

Apreés Descartes et lalongue cohorte de ses continuateurs, 1’al-
liance de ’homme et du monde a été rompue. La raison fraction-
ne la réalité en une quantité d’éléments puis, comme il découle
de sa propre logique, elle reconstruit I’objet. Connaitre et met-
tre en pratique, selon la terminologie d’'un philosophe du XXe-
me siécle, signifie «déconstruire».Beaucoup de directions artisti-
ques furent le reflet esthétique de tels principes dans la Nouvelle
histoire. Dans I'impressionnisme et le pointillisme, les touches
de pinceau et les points, de composantes du processus pictural
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sont devenus des éléments conceptuels de principe qui font le
tableau. Les figures géométriques simples qui sont a la base des
peintures de Cézanne ne se fondent pas dans le tableau mais res-
tent visibles, comme les pierres dans un mur de pierres séches.
Les cubistes sont allés encore plus loin. En se servant de la mé-
thode du collage ils ont incrusté dans la surface du tableau dif-
férents objets tels que des coupures de journal ou de magazine.
C’est ainsi que pour la premiére fois la frontiére entre le monde
symbolique de 'art et la réalité brute, vie sans incarnation de I’es-
prit, fut effacée. Dans I'antiquité, le monde des dieux transpa-
raissait dans chaque événement; au Moyen-Age la Trinité était le
principe et le fondement de I’harmonie entre ’homme et I’'uni-
vers. Se posait a I’art la question la plus noble et la plus difficile
qui soit, celle de présenter symboliquement a travers le visible le
monde transcendantal. La révolution des Lumiéres au XVIIIéme
siécle fut sans doute la plus grande secousse de toute 'histoire
puisque la conscience de 'homme s’est élevée au rang de divi-
nité supérieure. En accentuant I'idée de Feuerbach, Marx a dé-
claré avec orgueil: «La conscience humaine est la plus haute divinité.»
Le philosophe italien Augusto Del Noce a mis nettement en pa-
rallele le rationalisme et la sécularisation de la société occidentale
qui néanmoins «ne survit que par un accord tacite aux r€serves de va-
leurs permanentes, sur la négation desquelles elle s’est pourtant édifiée.»
Pour lui le moment culminant de ce processus est le marxisme
qui a exercé, sans aucun doute, la plus grande influence sur les
intelligences au cours des deux derniers siécles. Paul Lafargue,
gendre de Marx, se rappelle que Marx aimait répéter cette phrase
de Hegel: «Méme la pensée criminelle d’un bandit est plus importante
et plus élevke que tous les miracles du ciel>. Dans sa jeunesse, il écri-
vait des vers. S’y expriment, peut-tre naivement, avec une lour-
de présence du romantisme, les dispositions émotionnelles du
futur maftre des cerveaux. Par exemple, citons les derniéres stro-
phes de son drame «Oulanem»:

«QOui, ce monde qui fait écran entre moi el l'abime,
Je le fracasserai en mille morceaux

A force de malédictions;
Jétreindrai dans mes bras sa réalité brutale,
Dans mes embrassements il mourra sans un mot
Et s’effondrera dans un néant total,

Liquidé, sans existence:

Oui, la vie, ce sera vraiment cela!»
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Ou encore cet extrait:

Perdu. Perdu. Mon heure est venue.
Lhorloge du temps s'est arrétée,

La maison pygmée s’est effondrée.

Bienidt j embrasserai sur mon sein Uéternite,
Bientdt je proférerai sur Uhumanité
D’horribles malédictions. »

Le philosophe belge Marcel De Corte affirme avec justesse que
«le rationalisme n’est pas une maladie de Uintelligence mais une corrup-
tion de l'amour. Sa psychogénese est radicalement affective. Lhomo ratio-
nalis est incapable d’aimer le concret, de lui accorder une valeur en soi,
une densité ontologique et une existence propres parce qu’il n’a devant lui
que Uhypostase de ses idées et la vision des mythes qu’il élabore.» Lappa-
rition de Duchamp en 1917 avec sa fontaine — urinoir, un objet
sanitaire exposé dans une galerie d’art, n’est pas tellement sur-
prenante. Le vecteur énergétique de I’archaique Vénus de Be-
rekhat Ram, fleche du temps lancée vers les siécles a venir par la
puissante inspiration d’un artiste inconnu, est dirige vers le haut,
vers les Grecs, le Moyen Age, la Renaissance... Le vecteur de la
«fontaine» de Duchamp, objet emblématique du Modernisme,
est dirigé vers le bas. Entre les deux objets existe un lien inver-
sé, un effet miroir: le sculpteur préhistorique a choisi un objet
dans la nature qui faisait partie de son monde environnant; Du-
champ a choisi un banal objet manufacturé de sa vie quotidien-
ne. Lantique sculpteur avec une intrusion artistique minimale a
créé pour la premiére fois une image. Duchamp, par un jeu ra-
tionnel minimal, en manipulant la destination premiére de 1’ob-
jet, en le nommant autrement et en plagant cet objet, qui pour le
bon sens n’a pas a étre montré, dans I’espace d’une galerie d’art,
a accompli par quelque chose qui ressemble & un rituel chama-
nique, les funérailles de I'art. Cet événement deviendra le canon
dans la longue chaine de ce que 'on appelle les ready-made, ob-
jets tirés de la grossiére réalité des choses et nommeés arbitraire-
ment ceuvre d’art. Cette nouvelle période qui a eu une quantité de
dénominations tout au long du XXeéme siécle pour arriver a 'ac-
tuel art contemporain, se caractérise, sous le masque d’un rationa-
lisme extréme et d’un scientisme objectif, par une exceptionnelle
vulgarité, le primitivisme, ’aspiration a descendre au niveau de
I’animal.
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La branche de «I’art des lieux d’aisances» a connu aprés Mar-
cel Duchamp un développement international rapide. Voici quel-
ques exemples, parmi beaucoup d’autres: un concepteur italien
a mis ses matiéres fécales dans une boite avec le nom de «M....
d’artiste»; un autre maitre autrichien s’est entaillé le c6té gauche,
auriné puis a bu son urine, a vomi, a déféqué et enfin s’est enduit
de tout cela. Un concepteur américain a mis un crucifix dans un
pot en verre contenant de 'urine, il a nommé cela «Piss Christ».
Au cours d’une action, le sang, 'urine, les excréments d’un porc
mort furent déversés sur le corps d’'une femme nue. Ceci s’ac-
compagne de chants de Noél. Le «maitre» belge qui, d’aprés Ca-
therine Grenier, posséde un grand sens de ’humour a fabriqué
une machine appelée «Cloaque». Pour décrire cette machine,
nous citons le livre de Catherine Grenier «Llart contemporain
est-il chrétien?»:

«Machine extrémement complexe, elle n'est autre qu'un processus
biomécanique de production d’excréments, @ partir d’aliments ingurgités
parun robot et décomposés par une chaine d’agents chimiques et physiques
qui, assistés d’'un ordinatewr, contrefont le travail du systeme digestif.»

Selon les mots de Catherine Grenier, personnage impor-
tant dans la hiérarchie culturelle technocratique, «cet artiste bel-
ge nous donne Uexemple avec ce travail original d’un retour & Uhomme
originel», «c’est Uhomme organique de Uorigine», «mais plutdt comme la
résidence méme du spirituel»(!). Dans son livre, avec z€le et une gran-
de connaissance du sujet, elle donne une liste sans fin de cas d’
«art contemporain». Avec la description de possibles sortes de
corps: «corps en-de¢a», «corps post-humain», «corps hors limi-
tes.»... Elle donne aussi des exemples de différentes morts: «mort
anu», «fait divers», la mort traquée». En lisant ce livre, (il se peut
que nous ne 'ayons pas lu avec assez d’attention), nous n’avons
rencontré le mot «dme» qu’une seule fois. Notons que I'auteur
ne donne pas I'impression d’avoir une trés haute idée du chris-
tianisme; celui-ci est pour elle un «modéle» grace auquel l'art se
recharge «la religion chrétienne [...] apparalt aujourd hui vidée de son
impact social voire de son sens.»

Le christianisme, et en partie le catholicisme, a surmonté le
dualisme du platonisme et affirmé I’'unité absolue de I’dme et du
corps. Le corps, si ’on nie I'dme, est un cadavre vivant. Une ma-
chine avec des organes actifs, voilal’idéal de I'idéologie régnante.
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Il existe, malheureusement, une regrettable démarche qui veut
rapprocher I’art dit «contemporain» et la vie de I’Eglise. Le cen-
tre catholique des Bernardins, sous une direction cléricale et
une collaboration experte du Ministére de la Culture, est devenu
I'un des porte-drapeaux du modernisme, de I'idéologie de «I’art
contemporain». Idéologie, car cela correspond pleinement a la
définition donnée par Olivier Reboul & ce phénoméne. Ce der-
nier dégage cinq principes propres a 'idéologie:

1. «Uneidéologie est par définition partisane. Par le fait qu'elle ap-
partient & une communauté limitée, elle est partiale dans ses affir-
mations et polémiques & l'égard des autres...»

2. «Une idéologie est toujours collective. Et c’est d’ailleurs ce qui la
distingue de Uopinion ou de la croyance, qui peuvent étre indivi-
duelles. Elle est une pensée anonyme, un discours sans auteur: ce
que tout le monde croit sans que personne le pense...»

3. «Une idéologie est nécessairement dissimulatrice. Non seulement
il lui faut masquer les faits qui lui donnent tort, ou les bonnes rai-
sons de ses adversaires, mais encore, mais surtout, elle doit cacher
sa propre nature...»

4. «It pourtant, toute idéologie se prétend elle-méme rationnelle. It il
faut prendre au sérieux cette prétention car c’est elle, précisément,
qui distingue Uidéologie du mythe, du dogme, de toute croyance re-
ligieuse...»

5. «Rappelons la formule célebre de Marx: «Les idées de la classe do-
minante sont les idées dominantes.» Ce qui distingue l’idéologie de
la science, de Uart, ce qui fait qu elle est tout autre chose qu’une sim-
ple vision du monde, c’est qu’elle est toujours au service d’un pou-
voir, dont elle a pour fonction de justifier Uexercice et de légitimer
Uexistence...»

Auguste Del Noce, dans son analyse philosophique de I'histoi-
re a découvert les mécanismes et la nature du devenir de I’actuel-
le société technocratique, résultat de la victoire de la bourgeoisie.
«Au lendemain de la guerre, la société bourgeoise était dans Uobligation de
repousser deux adversaives: l'un était le communisme, mais non moins re-
doutable était le danger d’un réveil religieux. Il faut affirmer qu’avec Uin-
vention de la société technologique elle s’est montrée capable de vésoudre le
probleme, en rejetant @ la fois le communisme, au nom de la démocratie, et
la pensée religieuse, au nom de la modernité. Elle a construit une unite,
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inspirée des Lumieres, de la pensée lai que, rassemblant libéralisme et socia-
lisme, et une autre unité paralléle sous la forme du modernisme religieux.
La société bourgeoise est ainsi parvenue a construire une société qui repose
sur Uéquilibre des contradictions.»

«lart contemporain», comme principale composante de
I'idéologie officielle, a pour but I'achévement de la transforma-
tion compléte de 'homme, au moyen d’une éthique répressive
proclamant la liberté totale de I'instinct et I'affirmation de la
mort comme valeur absolue. Lintroduction dans un espace chré-
tien de cette production tellement opposée a I'idéal évangélique
poursuit un double but. Du c6té des fonctionnaires du Ministe-
re de la Culture c’est une exigence évidente de masquer la na-
ture «du premier art dans Uhistoire qui soit inhumain», selon Marcel
De Corte. Ce phénomeéne contemporain prend un air plus hu-
main dans un espace religieux. Et en méme temps, continuer la
«déconstruction» des bases profondes de ’humanité, malgré le
mécontentement exprimé par le public qui n’est pas initié «aux
mysteres des intelligences supérieures». La conduite de ce clergg,
malheureusement, illustre I’analyse de Del Noce. Au nom d’un
modernisme religieux chimérique, d’une sortie illusoire du ré-
duit social ou il a été poussé par le laicisme, le haut clergé flirte
avec un monstre.

En hiver 2010 a Paris, au Grand Palais, on a monté une installa-
tion qui a pour titre «Personnes». Les pinces rouges d’une grue
de levage saisissent dans un énorme tas de vétements usagés une
certaine partie puis, en la soulevant, la laissent retomber. Sur les
cOtés il y a des rangées de tombes symboliques éclairées au néon.
Tout cela est installé dans I'immense nef non chauffeée. Point
culminant: dans le froid, les sons de battements de ceur sortent
de hauts parleurs. Selon les mots de I'auteur, il s’agit «du doigt de
Dieu, le hasard». La montagne de vétements symbolise les corps
humains, les pinces de la grue sont une métaphore de la force
aveugle «qui décide que certains meurent et d’autres non». Lauteur
souligne que I'image fait référence a I’Enfer de Dante. Ce qui
frappe dans le genre de «l’art contemporain» officiel c’est son
extréme banalité, une compléte conformité aux archétypes stan-
dardisés qui trainent d’un écran a 'autre, d’une page a l'autre,
d’une scéne a l'autre. Banalité sous le masque de formes «nou-
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velles» des moyens d’expression, un faux grandiose. La scénogra-
phie de «Personnes» ressemble aux mises en scéne hollywoodien-
nes dans leur désir de stupéfier le spectateur par les dimensions
des décors et un pathos oppressant. Lauteur déclare qu’il a créé
un opéra. Combien de fois n’a-t-on pas entendu des battements
de cceur qui rythment le tissu mélodique des chansons de pop
music! Tout le pathos de cette mise en scéne au Grand Palais est
fait pour susciter une réaction du visiteur qui regarde les tombes,
le mouvement mécanique des pinces rouges de la machine: et si
cela m’attrapait et me jetait dans ce tas d’inexistence? Une telle
réaction se nomme empathie. Catherine Grenier écrit dans son
livre «La revanche des émotions» qu’au début du XXIéme sié-
cle 'art revient aux émotions (soulignons que pour elle I'art est
cette branche qui a commencé avec Duchamp, Malevitch...Lart
véritable ne s’est jamais détourné des manifestations de I’ame
humaine), il met en scéne «les différents terrains d’expression
du pathos»et ce mouvement s’accompagne d’un autre mouve-
ment: «le primat accordé & I’empathie dans le geste créateur mé-
me.» Le terme d’empathie signifie la capacité de se mettre a la
place de quelqu’un d’autre, d’entrer dans le monde de ses sen-
timents, d’avoir de la sympathie, au sens étymologique du mot.
Le concept d’empathie est confus et indéterminé selon ’avis de
nombreux philosophes. Ils lui ont préféré des termes qui lui sont
proches mais plus explicites. Par exemple, Lossky et Bergson ont
examiné «!’intuition», Buber «la sympathie», Heidegger «I'ima-
gination». Etre a la place de 'autre peut se comparer au compor-
tement de Narcisse qui prend son reflet pour une autre personne
et s’en éprend. Un autre danger est de devenir comme le prince
Mychkine, héros du roman de Dostoievski «Lidiot», qui ignore la
distance indispensable & garder avec les autres. Létat d’empathie
n’est-il pas un état narcotique, une illusion, la confusion d’une
réalité avec une autre? Et surtout, un puissant moyen de manipu-
lation, le bris des serrures de 'intimité de la personne. Le mélan-
ge, dans cette mise en scéne, du froid réel, des tombes imaginai-
res, ’écho des battements de cceur fait naitre, sans aucun doute,
le sentiment de la crainte de la mort. Mais quelle mort, et la mort
de qui? Premiére réponse: on imagine les victimes des nombreux
génocides et en premier lieu la tragédie du peuple juif, le spec-
tateur se voit, en compatissant, dans le vide des vétements jetés.
Nous appellerons cette réaction empathie immédiate. Lauteur
de I'’»opéra» n’a pas fait allusion a Dante pour rien. Chez Dante,
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dans le dernier cercle de «I’enfer» Satan est représenté par une
machine ailée dont les mouvements circulaires tourmentent sans
relache les pécheurs; cette machine a trois tétes, antithése de la
Sainte Trinité, avec au centre un visage rouge. Les pinces rouges
de la grue de levage saisissent et jettent des vétements; selon 1'in-
tention de 'auteur elles symbolisent «le doigt de Dieu». L&, nous
avons affaire @ un phénomene qui s’appelle dans le langage publi-
citaire, subliminal. La pince «doigt de Dieu», grdce a I’écran du
pathos, cache le Dieu authentique. Le vrai Dieu de la tradition
chrétienne n’est pas un hasard, et encore moins I'instrument du
mal. La grue de I'installation ressemble plut6t a I'image de Luci-
fer dans I’Enfer de Dante. Derriére un décor vulgaire et pathéti-
que se cache le méme but: la perte de sens de 'existence humai-
ne par la profanation de 'authentique compréhension du divin.

Le régime dominant de la société technocratique est pathéti-
que. A la suite de la compléte dévaluation des catégories esthéti-
ques, I’ethos a cédé la place & une monstrueuse conscience collec-
tive qui s’exprime dans le mécanisme de I'information. Dans la
société de masse, & une majorité écrasante, les gens sont impuis-
sants a interpréter des événements complexes. Chomme moyen,
I’homme-masse selon la définition de M. De Corte, ne peut pas
s’orienter dans les problémes qui se posent a lui, dont I’échelle
et le sens dépassent ses capacités cognitives. C’est 1a que le sys-
téme complexe d’information entre en jeu. Mais, paradoxe ou
logique du systéme démocratique, I'information est devenue le
centre principal d’élaboration des formes.

Les événements réels, passés par les filtres des rédactions et
des commentateurs, se transforment en pages de roman, en ta-
bleaux qui remplacent la vie authentique. Linformateur, au lieu
d’annoncer simplement telle ou telle nouvelle — événement de
I'espace infini de la réalité — a pris la place de 'oracle antique,
mais pas simplement comme annonciateur ou comme analyseur
des signes de ’avenir, mais comme un chirurgien esthétique qui
par des opérations change le visage du monde. A ne pas le re-
connaitre. Les mass media sont devenus une gigantesque «Co-
médie humaine». Ils sont en méme temps I'image type et une ins-
piration-béquille pour les cohortes de lauréats du prix Goncourt,
des césars et des oscars, et autres «artistes-phares», selon la défi-
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nition de Catherine Grenier. Notre société technocratique, dans
son stade actuel «développé», avec I'information comme unique
lien entre les gens-masse atomisés, est basée sur des simulacres,
des représentations, des mots disparates. Existe ce sur quoi tom-
bera le rayon du projecteur et pour étre éclairé de la lumiére froi-
de du néon, la danse doit étre choisie dans le répertoire du Cen-
tre. Le tissu informatif se compose de fragments-simulacres des
événements en perpétuel mouvement. En complet refus, a prio-
ri, de la transcendance, son vecteur est horizontal. Les mass me-
dia ne peuvent pas atteindre une quelconque limite, un arrét, ils
sont sans fin, c’est un flot privé de réalité authentique, le multi-
ple de Platon. Et cela est impensable. Les mises en scéne de «I’art
contemporain» ont pour beaucoup la méme composition. Le
plus souvent un entassement aléatoire de différents objets, placé
sur le sol des salles d’exposition selon un schéma sorti unique-
ment des impulsions du réalisateur. De préférence en tas. Dans
son livre «[lart contemporain un vis a vis essentiel pour la Foi»,
le théologien Jérbme Alexandre fait un éloge qui nous parait ex-
trémement douteux de la production de cette tendance qui veut
privilégier la préparation au détriment de I’ceuvre achevée: le pro-
cessus lui-méme est plus important que son résultat.

Son livre est significatif dans son désir de réunir ce que I'on ne
peut pas réunir: la plateforme athée de principe de cette tendan-
ce et les dogmes du christianisme, car pour lui, ce n’est déja plus
la question de I'existence de Dieu qui n’a pas de sens, mais tout
simplement la question en tant que telle. Le rien, I'inexistant,
I'impensable, voila le milieu de vie des nageurs de la course artis-
tique qu’est «I’art contemporain»! Pour lui, enseignant la théo-
logie au college des Bernardins, la machine rouge décrite plus
haut qui prend au hasard un vétement sur le tas, n’est pas seule-
ment «le doigt de Dieu»; il va plus loin encore que 'auteur en af-
firmant pendant une conférence sur le lieu de I'exposition:«Cette
pince qui évoque la main de Dieu, n’est pas la main de justice, mazis celle
caressante. Le toucher de Diew est familial, familier dans la Bible».(!)

Lhomme est uni & l'art par un lien familial qui ne peut étre

rompu. Chaque époque engendre son type d’homme dans le-
quel se concentrent ses traits fondamentaux... Nous connaissons
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le type dionysiaque, apollonien des Grecs, romain, machiaveéli-
que, romantique, faustien. Lépoque actuelle a fait naltre un type
prolétarien, 'homme-masse dont nous avons parlé plus haut. Le
résultat d’'un mélange, d’une dilution du bourgeois dans la mas-
se prolétarienne. «Le bourgeots est mort. I s est dissous», écrit Jacques
Ellul. 11 a pris une forme proche de celle de Charikov, héros du
roman de M. Boulgakov «Cceur de chien». Ce n’est pas la premié-
re fois que, pour assurer sa soif illimitée de pouvoir, le Protée ac-
tuel, le bourgeois prend, en méme temps que I’aspect, les moeurs
de ses adversaires et, par ce moyen, les désarme. Ce n’est que I’as-
pect extérieur, bien slr. Et c’est 14 qu’entre en scéne la culture
prolétaro-bourgeoise et, en partie, I’»art contemporain» avec ses
attributs qui sont le vide, la vulgarité, la bassesse, pour officialiser
la mésalliance. Dans le roman de Boulgakov, le chien Charik, a la
suite d’une expérience scientifique audacieuse, se transforme en
homme extrémement primitif mais, au fond, il est partagé entre
I’animal et ’homme. Un étre avec un fondement humain parti-
culiérement pauvre, qui ne sait pas contr6ler ses impulsions cani-
nes, obligé de vivre ce qu’il n’est pas. Chomme-masse est déchiré
et se déméne pitoyablement entre deux attributs ennemis hérités
de Descartes: I'étendue, le corps, la matiére et le «je», la conscien-
ce, I'ame. Ldme atrophiée incarnée dans un corps de chien s’y
noie. Chomme prolétarisé, ’homme de ’abime, se trouve dans
un vide absolu, dans un froid cosmique entre une vie sans dme et
un esprit mort. Ses errements entre ’abstraction, I’'utopie et I'ir-
réalité prise pour la vie sont la cause des crises de l'irrationalis-
me, tous les robinets des bas instincts sont ouverts. Ce phénome-
ne trouve un écho dans «I’art contemporain»: dans sa rationalité
squelettique, son désir de déterminer chaque élément, de faire
un discours au lieu d’une Guvre — et sa tendance non humai-
ne a la chute dans I’abime des impulsions basses, & la férocité au
nom d’une liberté fictive qui n’est que le désir d’anéantir les nor-
mes traditionnelles de 'homme d’avant qui sont restées vivantes.
Lhomme libre contemporain vole sous des vents fatals, privé de
racines, comme un chardon roulant. Amorphe dans un monde
amorphe. Comme son «art».

Dans la société mono-classe actuelle, la différence qui existait
entre les différentes couches sociales a disparu. Mais demeurent,
comme avant, ceux qui dirigent et ceux qui sont dirigés. Ber-
diaev écrit:
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«Toute organisation de vie est hiérarchique et elle a son aristocratie.
Le tas d’ordure est seul & ne pas avoir de hiérarchie et aucune qualité
aristocratique ne s’y laisse voir. Si la hiérarchie véritable est bouleversée et
détruite la véritable aristocratie, apparaissent alors de fausses hiérarchies
et une fausse aristocratie se forme». Dans le stade post capitaliste de
la société un type d’intellectuel se forme «le fonctionnaire de I'in-
dustrie culturelle». C’est avant tout un démystificateur, un révéla-
teur, autrement dit le «gardien du nihilisme» et en méme temps
un expert en management. Ce type est le résultat de 'union
de l'intellectuel progressiste de tendance révolutionnaire et du
transfuge de la bourgeoisie qui exprime les intéréts de la produc-
tion, I'unique valeur. La réunion de ces figures qui sembleraient
incompatibles est possible, d’une part, grace au refus du mora-
lisme par la bourgeoisie (ce dont témoigne I’érotisation de la so-
ciété) et de l'autre du refus par les cercles prolétaro-révolution-
naires de leur gnosticisme, la révolution. Ainsi la perspective de
la révolution réelle disparait définitivement de I’horizon mais la
partition symbolique révolutionnaire est jouée, selon Marx, dans
la superstructure idéologique. Enfouie dans les profondeurs
du subconscient social, la soif de destruction trouve un exutoi-
re dans I'aréne officielle du cirque étatique de «I’Art Contempo-
rain». Issue pour la surchauffe sociale et comme poursuite du
programme d’anéantissement des valeurs chrétiennes. Dans ce
systéme, le r6le de premier violon est donné a «I’Art Contempo-
rain». Le bourgeois, qui est expert, technicien, spécialiste, a pris
le r6le de guide de la caravane dans un désert que 'esprit a quit-
té. La nouvelle aristocratie hégélienne, avance masquée et possé-
de la science absolue.

Lopéra, ou plutbt I'opérette, de «l’art contemporain» se joue
en trois actes. Les experts de la création, les bureaucrates en ser-
vice ou les représentants des «fondations», d’une maniére ou
d’une autre en lien étroit avec les services idéologiques de I'Etat,
organisent des manifestations colteuses dont ils ont défini le the-
me, les acteurs et la production. Dans cet acte, le caractére esthé-
tique révolutionnaire est encore une étape de la destruction de la
tradition, encore un degré de violence, une plongée encore plus
profonde dans I’abime, dans le rien.

Au second acte, le refus du public fait place, gréce a une pro-
pagande massive, @ une acceptation passive sans qu’il se rende
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compte que cela représente un pas de plus vers le modéle mécani-
que, vers 'homme-fonction, vers I'idéal de la bureaucratie.

Troisiéme acte: la muséification de cette production qui s’ac-
compagne de la confirmation de sa valeur financiére. Les spécia-
listes des circonvolutions du cerveau, voila les vrais artistes. Et
pour la premiére fois dans 'histoire ils créent ’art de la techno-
cratie, de la bureaucratie, un art administratif. Une froide fan-
tasmagorie spéculative. Les «ingénieurs des &mes» staliniens qui
ont perdu en chemin la notion d’ame. Le theme principal du li-
vre de J. Alexandre est le désir de christianiser cet «art», qui n’en
est pas un; nous n'y avons pas vu souvent le mot «dme». Au véhé-
ment appel de Bergson d’apporter un «supplément d’ame», en
contrepoids au processus de mécanisation de I’humanité, le théo-
logien Alexandre propose un plongeon, pour parler de la réalité,
«dans sa noirceur la plus extr@me». Ce n’est pas surprenant: dans le
«cloaque» de cet art il n’y a pas de place pour I’dme, ni pour les
pensees sur le mal et sur Satan. Cet «art» est un nouveau gnosti-
cisme postchrétien, qui enfonce un coin entre Dieu et le monde,
entre le monde et ’homme, et présente un homme et un monde
imparfait et misérable et un Dieu abstrait, sans réalité, disparais-
sant dans I’étrangéité infinie de «’Autre». Le salut? Une raison
froide produite par la science.

Lhomme-fonction contemporain s’est détourné de I'éterni-
té: dans sa boite crdnienne elle n’y a pas sa place. Il vit dans un
temps corpusculaire, déchiré en secousses sans lien entre elles,
dans une suite atone de tensions et de chutes qui se trouvent sur
la méme spire du «présent». Dans cette période trouble, temps
sombre de greésil, I’«art contemporain» fleurit, cherchant jalou-
sement a se tenir sur le bord du «présent», a ne pas tomber du
nid du «maintenant». En se désolidarisant des radieuses promes-
ses du progres, de I'idée discréditée de I’avant-garde tout en gar-
dant I'attitude moderniste, il revendique les premiers rbles dans
le spectacle social du «Nouveau».

Un type historique d’homme crée une culture et une civilisa-

tion qui lui correspondent. II est habituellement regu de consi-
dérer la culture comme une partie constitutive de la civilisation.

322

L'art contemporain. la perfection de la mort

La philosophie russe a une autre vision. Les slavophiles, Her-
zen, Soloviev, Leontiev savaient la différence entre ces dénomina-
tions. «Tous les penseurs religieux russes ont affirmé cette diffévence. Ils
ressentaient tous une sainte horreur devant la disparition de la culture et le
triomphe en marche de la civilisation.», écrit Berdiaev. La culture est
liée avec le culte, un lien souligné par la racine du mot «culture».
Elle est, selon Berdiaev, «la différenciation du culte dans toutes les di-
rections; le développement de son contenu de tous les tés.» Le culte, la
vérité religieuse sont I'dme de la philosophie, de I'architecture,
de P’art, de la poésie, de la morale.

«La culture a un fondement religieux, elle contient une symbolique
sacrée. Alors que la civilisation est le royaume venu de ce monde. Elle est
le triomphe de Uesprit «bourgeois», d’une «bourgeoisie» de lame». Beau-
coup de Russes étaient profondément inquiets, souvenons-nous
de Dostolevski, de ce que «la grande culture sacrée de I’Occident périt,
et & sa place vient une civilisation qui lui est étrangere, la ville mondia-
le, areligieuse et internationale; qu’un nouvel homme arrive, le parvenu,
obsédé par la puissance mondiale et la possession de toute la terre. Dans
cetle marche victorieuse de la civilisation, lame de U'Europe se meurt, lame
de la culture européenne», affirmait Berdiaev.

Le monstrueux phénomeéne de I’«art contemporain» est le pro-
duit de cerveaux congestionnés pleins de haine pour ’harmonie,
d’«@mes mortes» de Gogol. Et, malheureusement, il témoigne
avant tout de la mort de la véritable culture, de son remplace-
ment par «un objet de consommation, par un instrument indéfini de
renforcement de Uefficacité et de la production.» — selon les mots de Del
Noce. La culture contemporaine s’est transformée en moyens
techniques. «Tout pour la «vie», pour une puissance croissante, pour
son organisation, pour le plaisiv. Mais la<vie», pour quoi faire? A-t-elle
un but et un sens? Sur de tels chemins lame de la culture meurt, son sens
s’éteint.», écrit Berdiaev.

Dans son article «La mesure de ’art contemporain» écrit en
1945, Marcel De Corte diagnostique la maladie de I’art contem-
porain. Naturellement, il emploie le terme d’«art contemporain»
au sens propre, a la différence de ’emploi actuel qui est le résul-
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tat de manipulations sémantiques nullement innocentes. Lun
des caractéres et des signes de 'ideéologie est la nécessité de fal-
sifier dans son intérét la pensée et la forme de la langue. Le pro-
bleme de ’art chez De Corte est le probléme de ’artiste. Pour lui,
«’art aujourd’hui» se décompose non pas parce que 'artiste est
un pécheur mais parce qu’il refuse d’accomplir le sacrement.» Lart,
comme toute activité de ’homme, s’est arraché de la vie; I’ar-
tiste lui aussi souffre de la maladie de son temps. «On peut méme
assurer que cetle personnalité condense, a en quelque sorte en elle les fer-
ments de décomposition que charrie l'atmosphere du temps», affirme De
Corte. Nous ne savons rien de I’auteur de ’Ange du sourire de la
cathédrale de Reims; il était impensable pour un peintre d’ic6-
nes d’écrire son nom. Pour qu’une ceuvre d’art vive, la chair et
le sang du maitre devaient prendre d’une fagon mystique la pla-
ce de la matiére utilisée par 'artiste. Lauteur se nie, en quelque
sorte; et du degré de cette négation dépend la clarté et la force de
I'ceuvre. Le mystére artistique est d’une nature proche de celle du
sacrement religieux. A partir de la Renaissance la figure de I’ar-
tiste, suivant I'individualisation de la société, le personnalisme
chrétien de I'Eglise qui a pris une forme mondaine, passe de plus
en plus au premier plan. Maintenant, cette tendance est arrivée
a une totale absurdité quand 1’ceuvre n’existe tout simplement
pas, mais s’efface devant la figure du pseudo —auteur. Il n’est pas
rare que le créateur d’aujourd’hui ait une entreprise qui diffuse
ses «chefs —d’ceuvre» (remarquons que ce mot a totalement dis-
paru des usages de la critique d’art), son image personnelle, son
reflet médiatique. Si le but des créateurs des grandes époques,
du grand style, était la conception d’ une vérité transcendantale
difficile & atteindre, «La création artistique avait son point de départ
autrefois dans 1 €tre humain un et indivisible — corps, dme et esprit— com-
muniquant par le plus profond de soi-meme avec les puissances surhumai-
nes, surnaturelles de l'univers; le style était le témoignage et la garantie
de cette unité a la fois personnelle et transcendant la vie de la personne»,
écrit Wladimir Weidlé. «Lart est allé de l'amea l'ame» écrit-il encore.
De nos jours, dans «I’art administratif> il sort soit d’une pensée
minime soit d’une libido en lambeaux qui attire vers la tombe.
Prenons, par exemple, dans le livre de J. Alexandre les considéra-
tions sur I'art de I'auteur de la mise en scéne «Personnes»: «Dans
art il y a artifice, Uart est toujours li¢ au mensonge. Le mensonge arrange
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la vie et la rend plus belle et, comme on ne sait pas ce que c’est que la vérité,
ce n'est pas trés important.» Apprécions la spontanéité. Ou bien les
réflexions d’un autre «artiste-phare» dans ce méme livre:

«Mon corps vivant est plein de fluides, d’organes, de souffles,
haletements, expulsions terrifiantes et grandioses, c’est moi-meme le plus
grand monstre; élre toujours avec soi, me jamais se quitter, c’est mons-
trueux. Seule la mort, autre énorme monstre en attente, tapie, trditre, me
Jera me séparer de moi-méme. »

Wladimir Weidlé remarque avec beaucoup de profondeur
qu’il ne faut pas accuser l'art de trahir 'humanité (ce qui est pro-
bablement plus simple) mais plutdt I'humanité de trahir I’art «car
cen’est pasa Uart de servir Uhomme mais bien & Uhomme, & travers l'art, de
servir le principe divin de l'univers.» Pendant des millénaires, I’art a
rempli ce rOle saint; maintenant, dans un monde desséché, éteint,
qui a perdu le mot «dme», plongé dans les raisonnements et 'in-
croyance, continuer cela est trés difficile. Mais «on ne guérit pas de
la mort, Uart n’est pas un malade qui attend le mé decin, mais un mourant
qui espere la vésurrection.» La religion peut sauver I’art, et pourtant
c’est I'art qui sera le symptdme de la renaissance religieuse. «La
ré-union de Uart et de la religion sera en méme temps le symptOme d’un re-
nouveau de la vie religieuse elle-méme.»

Ce que nous avons décrit de «l’art contemporain» pourrait
plonger le lecteur dans un état de profonde tristesse mais nous
constatons qu’il y a une véritable opposition & «I’art» officiel. Il
faut certainement avoir une force exceptionnelle pour se dresser
contre la destruction organisée de toutes les bases de la nature
humaine, trouver la force de prendre un chemin de ronces pour
arriver & la Beauté qui est ’expression la plus entiére de I'Etre.
Suivre I’enseignement d’Aristote pour lequel I'acte créateur de
I’art est une purification qui transforme le Mal en Bien. Le chant
subtil des castrats du XVeéme siécle prédisait la fin de I’époque des
cours raffinées des monarchies européennes; de méme le grince-
ment mécanique, le craquement muet du verre cassé, les batte-
ments de cur fantomatiques des haut — parleurs, la vulgarité
du cloaque de «I’art contemporain» annoncent la fin de la pro-
duction bureaucratique et financiére. Les artistes d’opposition,

325



Boris Lejeune

souvent dans la solitude, ne laissent pas s’éteindre la flamme de
I’art authentique, ils n’attendent rien de I’Etat dont I’assistance
tourne en réalité a la perte de liberté et a la désorientation créa-
tive. Dans les catacombes des villes, ils préparent le terrain sur le-

quel pourra se développer — souvenons-nous d’un mot oublié — KOStaS Mavrakis

un «chef-d’ceuvre», une création qui nourrit les ceeurs et réchauf-
fe les dmes.

rtane LA GRANDE USURPATION
OU COMMENT
LE NON-ART FUT
SUBSTITUE A L’ART



Kostas Mavrakis est peintre, docteur en philosophie (Sorbonne), doc-
teur en arts plastiques. 1l a enseigné pendant trente ans au département
de philosophie de U'Université Paris VIII. Auteur de plusieurs livres sur
le trotskysrne, le maolsme, la politique internationale de la Chine, il a
publié plus de cinquante articles principalement sur la théorie de Uart et
Uesthétique. Durant les années 70, il fut Uanimateur de la revue Théorie
et politique. Ses derniers ouvrages sont Pour I’Art. Eclipse et renou-
veau, 2006; De quoi Badiou est-il le nom? Pour en finir avec le
(XXe) siecle, 2009 ainsi qu’une étude intitulée <A la recherche des
Jfondements métaphysiques de la politique», contribution & l'ouvrage
collectif Qu’est-ce que la Métaphysique? 2010.

La grande usurpation...

Vera rerum amisimus vocabula.
(Nous avons perdu les vrais noms des choses.)

uiconque a eu la curiosité de visiter une ex-
posit®n d’«art contemporain» comprend pourquoi
il convient de désigner celui-ci comme non-art.
C’est qu’il n’a rien de commun avec I’art tel qu’il a
existé depuis I'apparition de ’homme. Il n’est pas
le produit d’une activité créatrice de formes signi-
fiantes et prégnantes, source de plaisir esthétique.
Aujourd’hui, les institutions culturelles et les puis-
sances de l'argent promeuvent exclusivement ce
qui prend le contre-pied de cette définition et, loin
de nier cette différence, en font un titre de gloire.
D’ol vient alors I'insistance de ce milieu a qualifier
d’art ce qui ne l'est pas, & désigner comme «travail»
le fait d’exposer un tissu rayé acheté au marché St.
Pierre? Pour quelle raison use-t-il du syntagme «art
contemporain» pour signifier ce qui n’est ni art ni
contemporain? Lartifice rhétorique impliqué dans
I’'usage de ce vocabulaire a pour fonction d’exclure
I’art en faisant occuper sa place par ce qui en est la
négation. On contraint ainsi méme ceux que révul-
sent de telles bouffonneries a en intérioriser I’apo-
logétique. Il n’est rien que vous n’ayez déja concédé
aussitdt que vous acceptez de parler tout uniment
d’art contemporain.

Lusurpation d’identité qui a conduit a substituer
le non-art a I'art sur le plan de la visibilité médiati-
que et muséale s’est accomplie au bout d’un pro-
cessus historique dont je dégagerai les causes et re-
tracerai les étapes. En fin de compte la victime s’est
vue dénier jusqu’au droit a I'existence. Comment
retrouvera-t-elle ses prérogatives afin de remplir a
nouveau sa mission de célébrer et transfigurer le
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monde? Nous avons besoin de I’art «pour ne pas mourir de la
réalité» disait Nietzsche.

On peut expliquer non pas I’éclipse partielle de I’art mais la
dépression culturelle qui ’a rendu possible par 'action: 1° de la
réification qu’entraine la pénétration des rapports marchands
dans toutes les spheres de la vie; 2° de I'autonomisation des ins-
tances et pratiques sociales. Le premier de ces termes désigne le
régne de 'argent et par 1a du quantitatif au détriment de 1’as-
pect qualitatif des choses qui seul intéresse I’artiste. Le second si-
gnifie le processus au terme duquel I’art n’est plus au service du
prince, de I’Eglise, d’une cause politique mais obéit a des consi-
dérations uniquement artistiques conformément a la doctrine de
Iart pour I'art.

Il en est résulté le recul de la peinture d’histoire dont Delacroix
fut le dernier grand représentant. Son romantisme céda la place
au réalisme de Courbet. Lécole impressionniste est issue de ce
dernier courant. Elle se caractérise par une facture d’esquisse qui
affaiblit la mimésis. Baudelaire reprochait 8 Manet d’étre «le pre-
mier dans la décrépitude de son art» et regrettait que I'imagina-
tion soit immolée au réalisme. Cette perte de I"ambition poéti-
que chez les peintres fut encore accentuée par le naturalisme
trivial prédominant vers1880. Le critique Albert Wolff en fut le
champion typique. On connait les sarcasmes dont il accabla les
Impressionnistes a cause de leur faire approximatif, mais a cer-
tains égards il était du méme bord qu’eux face aux «académi-
ques» héritiers de la grande tradition. Il ne parlait de Cabanel
et de Bouguereau que pour les exécuter en quelques lignes, leur
reprochant de ne pas mettre en scénes des épisodes émouvants
de la vie quotidienne. Les Salons de cette époque regorgeaient
de tableaux répondant aux critéres de Wolff. Ils sont d’une ba-
nalité affligeante. Ce n’est pas comme on a pris I’habitude de le
dire, la photographie qui a supplanté la peinture figurative en se
chargeant de la reproduction du visible, c’est la domination de
la peinture naturaliste qui a convaincu du caractére superflu de
la figuration puisqu’elle faisait double emploi avec cet art méca-
nique. La photographie n’a pas concurrencé la peinture, c’est la
peinture naturaliste qui s’est suicidée en concurrengant la pho-
tographie. Oscar Wilde avait bien vu le danger quand il adressait
son éloge railleur (et sans doute injuste) au peintre de Derby Day,
William Frith, qui «a tant fait pour élever la peinture a la dignité
de la photographie».
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La maniére expéditive des impressionnistes les mettait a I’abri
de ce genre d’ironie. Un autre moyen d’y échapper consistait a
simplifier les formes en accentuant leur c0té décoratif. La voie
avait été ouverte par la vogue des estampes japonaises et la multi-
plication des commandes par I’Etat de peintures murales. Nous
observons dans la pratique artistique de ce temps une double ten-
dance qui conduit au méme résultat: évitement du réalisme pho-
tographique considéré, par définition, comme peu artistique;
évitement de I'illusionnisme jugé incompatible avec les qualités
décoratives dans lesquelles se condensait, croyait-on, la valeur es-
thétique d’une ceuvre. A la fin du XIX¢ siécle, s’était en effet ré-
pandue I'opinion selon laquelle la forme avait été négligée par
les peintres antérieurs seulement soucieux de la mimésis. Rien
n’est plus faux, comme I’attestent les tracés géométriques dont
se servaient les artistes pour guider leurs compositions tels que
la «porte d’harmonie» et la «section d’or». Se conformant a la
recommandation d’Alberti, Botticelli construisit sur les rapports
musicaux la Primavera (double diapente 4,/6/9) et la Naissance
de VEnus (double diatesaron 9,/12,/16). Si I’on ajoute le recours
au cercle et aux arcs de cercle (comme dans LEnlkvement des filles
de Leucippe par Rubens), on aura une idée des quelques procédés
mis en euvre par les peintres pour assurer I’agencement équili-
bré de leurs motifs'. Il était également recommandé de regrouper
les figures en forme de grappe ou de pyramide et de les construi-
re selon une ligne serpentine (Hogarth) dérivée du contrapposto
de Michel-Ange. Ainsi les grands artistes d’autrefois ont satisfait
aux exigences des valeurs formelles, mais ils considéraient les
procédeés que j’ai passés en revue comme relevant d’un savoir-fai-
re artisanal. Ils en parlaient rarement et n’éprouvaient guére le
besoin de théoriser cette recherche comme on le fit au début du
XXesiécle. Les conséquences fdcheuses de cette nouveauté ne tar-
deront pas a se manifester.

A cette époque, le formalisme s’empare des esprits. On est &
la recherche d’une musique, d’une poésie, d’un droit, d’une po-
litique purs. Les arts plastiques ne font pas exception. Pas pour
longtemps, car aprés avoir discrédité le sujet (qualifié d’anecdo-
te), la représentation du beau naturel (dénoncée comme kitsch)
et jeté par-dessus bord la mimésis, on aboutit @ un art a ce point
exsangue qu’il ne saurait enthousiasmer ni les créateurs ni les
amateurs. C’est alors que, vers 1910, les nihilistes, Marinetti,

' Cf. Charles Bouleau, La Géomélrie secréle des peintres, Paris, 1963, et
René Passeron, LOeuvre picturale, Paris 1962.
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Duchamp, Malevitch, lui portérent le coup de grice en aban-
donnant toute recherche formelle et tout souci esthétique. En
quelques années fut alors parcourue la trajectoire compléte des
«audaces» iconoclastes. Depuis, I’ «art contemporain» ne fait que
se répéter en tant que non-art. Qu’on expose un tas de charbon
ou un tas de vétements quelle différence?

Au nom de 'art pour I'art on avait sacrifié le contenu pour ne
conserver qu’'une forme vide. C’était prononcer 'arrét de mort
de cela méme qu’on prétendait exalter. L'art quant a son étre est
avant tout forme mais du point de vue de son devenir son aspect
principal est le contenu. Le choix de la forme est fonction du
message & communiquer. La forme change quand on a quelque
chose de nouveau & dire. Quand il n’y a plus de nouvelles signifi-
cations la recherche formelle dépérit faute d’enjeu. Lart ne sau-
rait étre pur et autoréférentiel car il incarne 1'unité de la forme
et du contenu. Or ce dernier a deux sources qui sont extérieu-
res & 'art. La premiére est le désir du créateur, le beau comme
«promesse de bonheur» (Stendhal); la seconde est constituée par
les valeurs et les aspirations sociales. La peinture figurative re-
fléte ces deux types de désirs, pas celle des abstraits qui rejettent
I’adage de Térence (en fait de Ménandre): «Je suis homme et rien
d’humain ne m’est étranger». Ils ignorent délibérément la forme
humaine et le visible en général.

Les modernistes de gauche les plus malins ont prétendu que le
non-sens de ce qui passe pour I’art actuel refléterait le non-sens
et 'inhumanité du monde dont il est le produit. Selon Adorno,
cet «art» entretiendrait avec la réalité sociale reéifiée un rapport
mimétique. Il y a 1a une méprise sur la nature de la mimeésis. Le
reflet artistique d’une réalité réifiée ne saurait étre réifie. Muta-
tis mutandis, une piéce de thédtre qui mettrait en scéne des sots
a tout intérét a étre spirituelle. C’est un effet de la double énon-
ciation propre au théétre. De méme, seule une Guvre pleine de
sens peut refléter le non-sens du monde. Autrement dit, I'artiste
doit adhérer a des valeurs pour en représenter I’absence. Telle est
la modaliteé negative de l'attitude critique. Sa modalité positive
consiste a présenter un monde conforme a nos aspirations. Cela
implique d’adopter un point de vue extérieur a la société réifiee,
ce qu’Adorno ne croit pas possible. C’est pourquoi, dit-il, «les ceu-
vres d’art s’abandonnent mimétiquement a la réification, a leur
principe de mort»'. En fait, ce genre de discours est la marque

! Cité par Marc Jimenez, Vers une esthétique négative. Adorno et la moder-
nité, Paris, 1983, p 217.
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d’une attitude sournoisement conservatrice qui refuse un art ap-
te & contester I’ordre établi.

Adorno a expliqué I’éclipse de l'art en proclamant que «tou-
te pratique artistique est impossible aprés Auschwitz». Nos soi-
disant esthéticiens prennent a leur compte cette rationalisation
pour faire I’apologie du non-art en tant que reflet adéquat de la
réalité actuelle. Implicitement, ils prOnent ainsi la soumission a la
loi du monde. Lart moderniste, déclarait Jacques Ellul, «prépare
les brebis au couteau. Il est proclamation permanente qu’il n’y a
rien & faire»'. Philippe Dagen ne le contredirait pas, pour qui «la
non-figuration [...] crée [...] des espaces inhumains — exacte al-
légorie pour un temps lui-méme inhumain [...] Il est un art aprés
Auschwitz — celui qui dit Auschwitz»2 Pourtant si Primo Levi peut
dire Auschwitz d’une maniére qui ne soit pas moralement neutre
et n’en redouble pas I'inhumanité, c’est que la littérature est un
art mimétique. Elle peut ainsi inspirer de ’horreur pour I’hor-
reur alors que, loin de combattre celle-ci, ’abstraction propage
sa propre inhumanité muette et aseptisée. Dagen reproche aux
«traditionalistes», aux «nostalgiques» & I’Etat, aux chercheurs en
sciences humaines, & la société francaise en général d’adopter vis-
a-vis des artistes un «comportement de chiens de garde» en vue
d’assurer la «protection du corps social». Qu’auraient fait les ar-
tistes de tellement dangereux? Voici la réponse: «la société fran-
Gaise du XX¢ siécle n’aime pas 'art contemporain parce qu’il ne
cesse de lui répéter et de I'obliger & admettre qu’elle est juste-
ment du XX¢ siécle. Elle voudrait oublier qu’il y a les automobi-
les, les aéroplanes et la guerre»®. A quoi bon s’interroger sur les
causes du non-art? La réponse est tellement simple! C’est la faute
aux automobiles et aux aéroplanes!

Malgré I’existence de ces engins, la bourgeoisie a laissé une pla-
ce atous les courants artistiques, méme aux héritiers de la peintu-
re du XIX¢ siecle, jusque et au—dela de 1950 avec une tendance,
cependant, & favoriser I’abstraction. Le choix de renoncer aux
pouvoirs signifiants de la peinture était, pour ceux qui I'adop-
taient, I’aveu qu’ils n’avaient rien a dire. Ils ont été accueillis avec
d’autant plus de faveur par les «élites» que celles-ci étaient dans le
méme cas mais jugeaient vital de le cacher. Elles ne défendaient
plus aucun idéal, n’étaient animées par aucun projet historique

' Cf. Jacques Ellul, LEmpire du non-sens, Paris, 1980, p 28.
2 (f. Philippe Dagen, La Haine de Uart, Paris, 1997, p 208.
* Ibid. pp. 195-6.
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mais laissaient accroire que leur société n’avait pas pour seul res-
sort le golt du lucre. La créativité artistique y serait aussi vivan-
te, voire plus, que dans les sociétés antérieures. Aujourd’hui la
foi progressiste est parfois Critiquée, mais politiciens et journa-
listes pensent dans les termes de cette idéologie en voyant ici des
«avancées», 1a des «régressions». A la pointe du progrés marchait
naguére la prétendue «avant-garde» imposant comme art ses ges-
tes anartistiques.

La bourgeoisie n’est plus aujourd’hui porteuse d’espoir — ses
idéaux «ont pris leur retraite» (Habermas). De ce fait elle ne peut
inspirer un grand art signifiant. Dés le début du XX¢ siécle, cer-
tains observateurs en étaient douloureusement conscients. Mau-
rice Hamel, par exemple, regrettait que les artistes n’aient pas
«une claire conscience de leur but [...] de Ia ce continuel tatonne-
ment chez des peintres & qui manque surtout une raison pressan-
te de parler [...]. Les artistes ne sont pas responsables de cet état
de choses. Il tient & I'absence de vie idéale, au manque d’unité
morale de notre époque [...] Il faut [que 'artiste] ait conscience
de travailler & une ceuvre qui glorifie autre chose que son étroite
personnalité [...]. Dans la cité antique, ’homme libre se connalt
comme partie d’un tout qui existait avant lui et qui durera quand
il aura disparu»'.

Cependant, les facteurs structuraux qui rendent le capitalisme
peu favorable a la floraison artistique ne sont pas les seuls a ex-
pliquer le phénomeéne sur lequel nous nous interrogeons. Pour
en rendre compte nous devons aussi prendre en considérations
les stratégies des classes dirigeantes. Contrairement a ce que pré-
tendent certains avocats des avant-gardes qui les tiennent pour
subversives, elles ont été soutenues par de riches collectionneurs
et des marchands comme Kahnweiler. La fondation en 1929 du
Museum of Modern Art de New York fut décidée par un groupe
de milliardaires réunis dans le salon de David Rockefeller Junior
a I'initiative de sa femme, Abby Aldrich. Son fils Nelson I'appe-
lait «le musée de maman». Dés le début des années 20, le moder-
nisme était devenu chic dans la haute société. A partir des années
30, les pouvoirs eux-mémes favorisent I’occasion des artistes qui
se veulent de pointe. Ainsi Victor Servancx, peintre surréaliste et
abstrait, regut en 1939 la commande d’une composition de 550
m? pour la Maison de la radio a Bruxelles.

! Cf. Maurice Hamel dans le fascicule n® 4 des éditions Goupil sur les
Salons de 1905.
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Au lendemain de la Seconde Guerre mondiale, la conjonctu-
re étant menagante, la bourgeoisie avait intérét a repousser dans
I’obscurité la peinture signifiante susceptible (comme les im-
menses fresques de Rivera ou de Siqueiros) de donner des armes
a ses ennemis. Les Etats-Unis, puissance hégémonique, se char-
gérent de cette tache historique en menant une politique de sou-
tien au modernisme, dans le cadre de leur lutte contre le com-
munisme associé au «Réalisme socialiste». Leur tactique fut de
mettre dans le méme sac 'URSS et ’Allemagne hitlérienne et de
dénoncer la figuration comme un art de propagande puisqu’el-
le était & '’honneur dans les pays totalitaires. Peu importe qu’il y
ait 1a sophisme et amalgame, la figuration ayant servi toutes sor-
te de régimes et prospéré dans des sociétés trés différentes. Face
au bloc soviétique, les Etats-Unis affirmeront leur leadership spi-
rituel du «monde libre» en promouvant I’art le plus libre qui se
puisse concevoir, celui qui n’obéit ni & des impératifs de significa-
tion, ni a des exigences de forme.

Gréce a la politique volontariste du gouvernement américain,
I’avant-garde devint rapidement l'art officiel. Dés 1950, Pollock,
De Kooning, Gorky furent exposés @ la Biennale de Venise. Fran-
ces Stonor Saunders a décrit comment les choses se sont passées
dans son livre The Cultural Cold War'. Voulant combattre la for-
te influence des communistes dans le milieu intellectuel, le State
Department décida de financer et d’exporter I’«Expressionnisme
abstrait» afin de I’opposer au «Réalisme socialiste». Or le Congreés
étant hostile a I’art moderniste de méme que le président Tru-
man, passionné de peinture, le soutien a I’abstraction devait em-
prunter des circuits indirects et cachés passant par la CIA. Cette
agence avait des liens multiples avec le Museum of Modern Art
qui collectionnait les expressionnistes abstraits depuis leur appa-
rition. La reconnaissance précoce de cette école lui était due. Al-
fred Barr son directeur ayant persuadé Henry Luce de prendre
parti pour ’abstraction, Time-Life consacra les pages centrales
de son numéro d’aolt 1949 & Jackson Pollock. Sous la présidence
d’Eisenhower entre 1952 et 1956, la CIA organisa trente-trois ex-
positions internationales. Au début, les réactions critiques étaient
plutdt hostiles mais a la longue les sommes énormes distribuées
produisirent I’effet souhaité. En France la revue Preuves, finan-
cée secrétement par la CIA, consacra la moitié de son numéro

! Traduit en frangais sous le titre Qui méne la danse? La CIA et la guerre
Jroide culturelle, Paris 2002.
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d’octobre 1956 a I’exposition «Jeunes peintres» qui rassemblait
170 tableaux d’illustres inconnus (ils le sont toujours). Leur mé-
rite était d’étre Ameéricains et abstraits. Dans le reste du monde,
les largesses de la CIA faisaient aussi merveille. «<Peu de gens ont
envie de polémiquer avec cent millions de dollars», disait Dwi-
ght Macdonald. Ne pouvant résister & ce rouleau compresseur,
les vrais peintres ont été forcés «a vivre dans des sous-sols et a faire
circuler des natures mortes comme si ¢’était des samizdat»'.

Nous I’avons vu, I’avantage de I’abstraction était d’étre un art
politiquement silencieux, donc de tout repos. Alfred Barr la pré-
sentait comme un symbole de la démocratie car «inutile & un dic-
tateur». Pour la méme raison, elle ne saurait menacer Wall Street.
Selon Harold Rosenberg, 'art de 'aprés-guerre comportait «le
choix politique de renoncer a la politique»® Or la liberté de ’ar-
tiste est avant tout de faire de I’art et non du non-art. Dans I’enga-
gement culturel de la CIA, la liberté se réduisait & une gesticula-
tion de parade parfaitement congruente al’idéologie moderniste
qui prétend libérer l'artiste de toutes les contraintes et '’homme
de tous les interdits pour mieux les soumettre I'un et I'autre aux
lois du marché.

A partir de ce moment, les tendances modernistes en position
de domination sans partage occupérent toute la place dans les
musées et regurent les commandes de 'Etat quel que soit le par-
ti au pouvoir. Cette situation s’est si bien installée que les hom-
mes politiques se croient obligés de visiter les expositions d’art
contemporain en faisant semblant de tomber en extase devant
les facéties les plus puériles et les objets les plus grotesques. Mais,
en privé, il arrive que le cynisme I’emporte sur le snobisme. Ainsi
le ministre de la culture Douste-Blazy fit part un jour a ses amis
de sa recette personnelle: «Passer les trois premiéres ceuvres...Ra-
lentir a la quatriéme ...S’arréter longuement a la cinquiéme et en
admirer la profondeur. Ca marche trés bien!» °.

Le processus qui nous a conduit oll nous en sommes fut com-
mandé par la logique de la surenchére inhérente a I’avant-gardis-
me. Celui-ci s’appuie sur une série de présupposés constitutifs
de 'idéologie dominante. Ils nous semblent évidents bien qu’ils
soient tous faux. L'artiste serait par définition génial. Comme cel-

! Adam Gropnik cité par Frances Stonor Saunders dans The Cultural
Cold War, New York 1999, p 274.

2 Cité par Frances Stonor Saunders, op cit p 275.

* Cité par Le Monde du 28 avril 2006.
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les de Dieu, ses créations le sont ex nihilo. Radicalement nouvel-
les par rapport & I’art antérieur, elles en transgressent toutes les
régles. Elles s’inscrivent dans 'histoire définie comme marche en
avant et progrés. Chacune des étapes de ce devenir dépasse et pé-
rime la précédente. Selon cette régle du jeu le passage au non-art
est virtuellement instantané. Pour attirer I’attention, pour mar-
quer des points, un artiste devait «tous les matins» (selon le mot
de Boulez) réaliser une nouvelle rupture, c’est-d-dire une nouvel-
le soustraction & ce qui constitue ’art. Sur quoi son voisin procla-
mait haut et fort que lui allait encore plus loin dans la transgres-
sion et en donnait incontinent la preuve par une initiative soit
extravagante, soit d’une banalité surprenante a force d’étre béte
ce qui la faisait paraitre intelligente. De surenchére en surenche-
re, on aboutit & des objets tels que des bouts de ficelle, un tas de
feuilles mortes, une rangée de briques. Le non-art s’impose né-
cessairement dans cette logique car il n’y a rien de plus original,
audacieux, nouveau, transgressif, dérangeant pour employer les
mots de passe favoris des «théoriciens», galeristes et bureaucra-
tes culturels. Parvenu a ce point z€ro le principe de ces pratiques
avant-gardistes se transforme en son contraire. Comme il n’y a
plus rien a soustraire, leur dynamique s’épuise. Leur idole était
le novum, elles sont désormais au régime de la répétition. La «pe-
tite différence» que cultive chaque «artiste» est trop indifférente
pour valoir comme innovation. Cette derniére notion a disparu
du vocabulaire critique de méme que celle d’avant-garde et cela
depuis 1975. La «tradition du nouveau» appartient au passe.

A ce point, une question se présente a1’esprit. Si des tendances
lourdes comme la réification, I’autonomisation de l’art et la su-
renchére dans I'innovation pour elle-méme ont bien eu les effets
que j’ai décrits et si I’avant-gardisme a bénéficié d’emblée du sou-
tien d’un parti aux moyens formidables, comment se fait-il qu’il
ait causé une catastrophe dans certains domaines et pas dans
d’autres? Ma réponse est que le capitalisme, type de société globa-
lement défavorable & I’art, est cependant compatible avec un ni-
veau modeste de créativité artistique. Le désastre du XX¢siecle en
matiére d’arts visuels n’était pas fatal. Ceux qui le croient tel, a sa-
voir les modernistes, adhérent au relativisme historiciste et consi-
dérent le non-art comme un développement nécessaire expres-
sion de notre époque. Ils devraient nous expliquer pourquoi les
expériences avant-gardistes en cinéma, en littérature, au théatre,
n’ont pas fait disparaitre les arts concernés. Car enfin I’avant-gar-
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disme a sévi partout. En 1920, Hans Richter réalisa un film abs-
trait intitulé Symphonie diagonale. Il fut dépassé en 1930 par Wal-
ter Ruttmann auquel on doit un film, Wockhenende entiérement
noir. Kroutchonykh et Khlebnikov inventérent le «zaoum» poé-
sie composée non de mots mais de phonémes. Une régle condui-
sant & un assemblage aléatoire de mots fournit & Tristan Tzara le
moyen de mettre «la poesie a la portée de tous». «Et vous voila
concluait-il un écrivain infiniment original et d’une sensibilité
charmante encore qu’incomprise du vulgaire»'. Etienne Gilson
établit un paralléle précis entre ce genre de démarche et le cubis-
me qui décompose figures et motifs pour en recombiner au ha-
sard les disjecta membra. Cependant alors que les initiatives anar-
tistiques en littérature et en cinéma s’avéraient mort-nées, celles
qui intervenaient dans les arts plastiques étaient historiquement
déterminantes.

Si 'avant-gardisme a quasiment détruit la peinture, la sculp-
ture et I'architecture alors qu’il épargnait en partie la musique
et laissant vivants la littérature (le roman), le théatre, la danse, le
cinéma, cela tient aux différences dans les modes de réception et
de financement ainsi que dans les procédures d’homologation et
de consécration propres & chaque art. En musique prétendument
d’avant-garde, la consécration se fait dans des concerts financés
par les commandes publiques qui rassemblent quelques dizaines
ou centaines de professionnels, toujours les mémes. Il n’y a pra-
tiquement pas d’acheteurs pour les enregistrements payés par le
ministére. Dans les arts plastiques, le financement est assuré par
I’Etat et les spéculateurs; il y a donc un demande mais pas de pu-
blic autre qu’institutionnel ou captif. En architecture, les neuf
dixiémes des batiments sont financés par I’Etat et les puissances
de 'argent qui se contrefichent des préférences du public. Ce qui
leur importe, c’est leur image a laquelle le bon peuple doit asso-
cier les idées de modernite et de progrés. Pourquoi la Grande Bi-
bliothéque de France devait-elle avoir des fagades en verre alors
que la lumiére détruit le papier? Pour proclamer que Mittérrand
est un homme d’Etat moderne, quitte a séparer les vitres de I'es-
pace intérieur par des panneaux de bois. Cette colteuse absurdi-
té fut le prix du discours propagandiste tenu par I'édifice.

Dans les arts qui sont restés indemnes, on ne peut produire
sans investir de grosses sommes ce qui suppose une demande de
masse. La réception, qui exige du temps et une attention soute-

! Cité par Etienne Gilson, Peinture et € alité, Paris 1958, p 169.
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nue, se fait dans I'isolement du domicile ou de la salle obscure.
Le snobisme et la spéculation y ont peu de part. On ne spécule
pas sur des films et des romans, seul le non-art s’y préte et seul il
offre autant d’occasions de «frimer». C’est que sa réception se
fait en public et sous les feux des projecteurs. Les vernissages et
les ventes aux encheéres sont des cérémonies mondaines au cours
desquelles on vérifie que les bourgeois les plus imperméables a
I’émotion esthétique apprécient les créateurs innovants les plus
audacieux. Au cours de ces rites ont lieu des échanges massifs
de capital symbolique. Lartiste charlatan et le marchand aigre-
fin sont salués le premier comme malitre, le second comme déni-
cheur sagace de génies. Le bourgeois repart délesté de quelques
millions, mais nanti du titre de connaisseur et de mécéne que
proclameront & I’envi les gazettes et les petits écrans. Journalis-
tes et présentateurs de télévision I'interrogeront avec componc-
tion sur ses choix au vu des objets improbables qu’il accumule
pour preuves de son esprit moderne. Une telle publicité n’a pas
de prix.

La CIA aussi se voulait moderne et a la pointe du progrés que
I’Amérique était censée apporter au monde. Mais quelle que fut
Iampleur de son opération, elle n’aurait pas eu de conséquen-
ces durables si elle n’avait rejoint des penchants répandus notam-
ment chez les hommes d’affaires: le snobisme, la manie du col-
lectionneur ainsi que le golt pour le jeu et la spéculation. Tout
investissement est un pari sur I’avenir, c’est pourquoi I’aventure
entrepreneuriale comporte toujours une dimension spéculative.
Il en est de méme de la collectionnite, dont les objets se prétent
d’autant plus a la spéculation qu’ils n’ont pas de valeur intrinse-
que. Il est typique du collectionneur de se fixer sur n’importe
quel genre d’objets. La bulle spéculative sur les tulipes en Hollan-
de au XVII¢siécle en est un exemple. Cet épisode ne s’est pas pro-
duit par hasard au centre de I’économie marchande de ce temps.
Rien d’étonnant si les hommes d’affaires sont souvent collection-
neurs et joueurs. Le joueur veut gagner beaucoup et vite. S’il
peut influencer la chance parce qu’il détient certaines informa-
tions ou parce qu’il peut créer certains événements, ¢’est mieux
que de jouer alaroulette. Aussi la spéculation sur I’art contempo-
rain présente, pour quelques-uns, moins de risques tout en étant
plus gratifiante.

Le snobisme fournit une caution spirituelle aux opérations spé-
culatives. On peut gagner de I’argent en passant pour un mécéne.
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Les choses ont cependant beaucoup changé a cet égard. Autre-
fois le snob était un individu qui cherchait a obtenir la reconnais-
sance dont il avait soif par des moyens inauthentiques. Il imitait
les gens qui passaient pour intellectuellement supérieurs et ten-
tait de s’agréger a eux. Il se padmait d’émerveillement devant les
gestes deérisoires de I’avant-gardiste pour étre accepté dans une
prétendue élite d’initiés. Le philistin ne pouvant, par définition,
distinguer entre grand art et insignifiance, il ne lui codtait rien
d’adresser son admiration feinte au non-art. Et comme les snobs
sont plus nombreux que les vrais amateurs, il n’est pas étonnant
qu’ils aient imposé dans ce domaine 'inversion de toutes les va-
leurs. Aujourd’hui, on n’a plus affaire au snobisme intellectuel,
celui des enchérisseurs ala vente de «LaPeau de I’ours» en 1914 &
qui la beauté d’un tableau n’était pas toujours indifférente. Ceux
qui donnent le ton actuellement recherchent en acquérant du
non-art un signe de statut social. «On voit surgir partout dans le
monde de nouveaux acheteurs qui tiennent absolument a adop-
ter le style de vie des grandes fortunes occidentales»'. Dans ce
milieu, la valeur d’un artiste est sa cote fixée par des mécanismes
dans lesquelles les considérations esthétiques ne jouent aucun
role. Cette cote est manipulée par des procédés que Raymonde
Moulin et des auteurs plus récents nous ont détaillés. Voici sché-
matiquement comment les choses se passent. Un grand collec-
tionneur-spéculateur achéte «a un prix relativement faible» toute
la production d’un artiste en accord avec son marchand» s’assu-
rant ainsi du monopole nécessaire. Puis nos compéres mobilisent
leurs réseaux et «tous les acteurs économiques et culturels» gale-
ries, musées, médias «agissent vite et de concert» pour que I’ar-
tiste soit «place partout ol il faut», qu’on le voit, qu’on en parle?.
La demande ainsi fabriquée, I’offre sous controle, les prix mon-
tent vertigineusement car cette hausse s’autoalimente. Ceux qui
ont lancé le coup empochent de juteux bénéfices. Le collection-
neur conserve quelques cuvres de l'artiste qui, ayant été starifié
I’espace d’une saison, appartient désormais a I’histoire. Par la sui-
te les collectionneurs et les professionnels s’entendent pour sou-
tenir la cote des poulains sur lesquels ils ont investi en poussant
les encheres lors des ventes publiques quitte & ne «pas conclure

! Lorenzo Rudolf, ancien directeur de la foire de Béle cité par Da-
niéle Granet et Catherine Lamour, Grands et petits secrets du monde de Uart,
Paris 2010, p 202-3.

? Cf: Raymonde Moulin Le marché de l'art, Paris 2003, p 44-45.
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la vente au cas ol elle viendrait & s’arréter sur leur offre»'. Si vous
étes un collectionneur trés riche, la maison de vente se gardera
de vous trainer devant les tribunaux. Dans ces conditions la cote
ne signifie plus rien. Les mémes auteurs nous apprennent que
«LLes galeries les plus puissantes imposent les tendances, utilisent
le marketing et d’autres méthodes de promotion pour créer ou
soutenir la demande avec I’appui de commissaires d’exposition,
de directeurs de musée et de conseillers artistiques — tous deve-
nus plus importants que I'artiste lui-méme» (Ibid. pp 83-4).

Face a de telles malhonnétetés, de telles collusions, de tels
moyens financiers, il serait naif de croire que la libre concur-
rence sur le marché de I’art puisse étre préservée. On me dira:
dans une affaire de spéculation, s’il y a des gagnants, il faut qu’il
y ait des perdants. Certes, mais il n’y a pas lieu de s’en inquiéter.
Les perdants, comme ceux qui achétent des billets de loterie ou
jouent au casino, sont cocus et contents. Plus précisément «Les
gagnants sont les vingt-cinq premiers collectionneurs mondiaux
de laliste de ARTnews, parce qu’ils sont les premiers et les mieux
informés» (ibid. p 84). Les autres payent pour l'illusion de par-
tager un style de vie et pour bénéficier d’invitations a des mani-
festations importantes ou a des fétes organisées par les super-ri-
ches, etc.

La base sociale du non-art est bien décrite par I’ancien direc-
teur du Metropolitan Meseum of Art, Philippe de Montebello:
«les collectionneurs d’aujourd’hui, qui appartiennent a la nou-
velle richesse sont des gens qui n’ont pas le genre d’éducation»
qui leur permettrait d’apprécier «un Claude Lorrain, un Pous-
sin». Comme «ils n’y comprennent rien, ’art ancien ne les inté-
resse pas». «[Jautre raison [de leur préférence pour I'art contem-
porain] est qu’il faut épater le voisin et le concurrent». On ne
pourra «pas les impressionner avec un Guerchin [...] ils ne le re-
connaitraient pas. En revanche un Warhol ¢a les excitera. Ils vou-
dront en connaitre le prix d’achat» (ibid. p 268). Il y a quelques
années l’analyse d’Harry Bellet et d’Emmanuel de Roux rejoi-
gnait celle que je viens de citer. Ils écrivaient que les collection-
neurs d’art contemporain ne savent rien a I’histoire de 'art qui
d’ailleurs ne les intéresse pas. Leurs critéres n’ont rien a voir avec
Iesthétique. Lacquéreur du Rothko qui atteignit le prix record
de 53,7 millions de dollars «s’est offert un pedigree, celui de son

! Daniéle Granet, Catherine Lamour, op cit. p 174.
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ancien propriétaire, David Rockefeller»' . Bref, ignares et vulgai-
res mais roulant sur ’or, ces personnages ont a leur botte les mé-
dias et les politiciens. Généreux contributeurs aux campagnes
électorales de ces derniers, ils ont obtenu d’eux qu’ils construi-
sent a travers le monde avec I’argent du contribuable des centai-
nes des musées destinés & valoriser leurs propres collections. Le
jour ol ’on s’avisera d’appeler un chat un chat et le non-art non-
art tous ces trésors tomberont en poussiére. On voit que les en-
jeux sont colossaux. C’est pourquoi les médias «indispensables
pour faire vendre» sont tenus d’imposer 'idéolopgie qui met le
non-art a la place de I’art. «Les articles laudatifs [...] satisfont les
annonceurs puissants souvent mécénes d’expositions» Il est si-
gnificatif que dans les médias qui dépendent des annonceurs (ou
de I’Etat) régne la soumission servile la plus totale sur le chapitre
du non-art.

Celui-ci est une institution composée d’appareils idéologiques
d’Etat: écoles, medias, musées, galeries dont la reproduction
est assurée par la cooptation de leurs membres.®. C’est ainsi que
s’explique la circularité des procédures d’homologation de cer-
tains individus comme «artistes contemporains». Pour en avoir
la confirmation, il suffit d’interroger les avocats du non-art sur
la nature de son bric-a-brac. Ces objets, nous dit Timothy Binkley
sont de 'art car ils «sont faits (créés, réalisés ou tout ce qu’on vou-
dra) par des gens considérés comme des artistes, ils sont traités
par les critiques comme de l’art, ils sont exposés par des galeries
d’art et ainsi de suite»*. Un apologue célébre montre comment il
faut comprendre ces faits incontestables. Ce qui permettait d’af-
firmer que les habits neufs de I'Empereur étaient bien des habits,
c’est qu’ils avaient été tissés par des gens considérés comme des
tisserands, congus, coupés, ajustés par des tailleurs, admirés par
des connaisseurs. Ainsi I’argument selon lequel les choses qui
remplissent les «<musées d’art contemporains» sont effectivement
de I'art puisqu’ils s’y trouvent, et que les critiques semblent les
percevoir comme tels, n’est irréfutable qu’a la maniére du sophis-
me nommeé «pétition de principe». Llnstitution coopte et rému-

' Cf.«Les nouveaux collectionneurs», Le Monde du 17 juillet 2007.

? Cf. Daniele Granet, Catherine Lamour op. cit. pp 33-4.

% Sur le concept d’appareil idéologique d’Etat voir le texte classique
de Louis Althusser.

* Cité dans Oswald Hanfling (ed.) Philosophical Aesthetics. An Introduc-
tion, Oxford-Cambridge, 1992, p 24.
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nére ceux qui la justifient et prouvent que le non-art est de I'art
et que les «inspecteurs de la création» (sic) du secrétariat d’Etat a
la culture sont de vrais serviteurs impartiaux du public.

Les avant-gardistes ont commencé par persuader les bourgeois
que plus une ceuvre s’éloignait de la conception canonique de
l'art, plus elle €était géniale. Puis ils ont exploité la peur panique
des politiciens de ne pas étre assez modernes. Ils ont ainsi fait
main basse sur les appareils dont dépendait la vie de I’art. Sem-
blables aux virus, une fois dans la place ils ont reprogrammeé ces
appareils afin de se dupliquer. Désormais I'Institution produit et
reproduit perpétuellement du non-art pour le profit des spécu-
lateurs et la satisfaction des snobs. Les princes qui nous gouver-
nent en sont trés contents car ils masquent ainsi leur conserva-
tisme recuit sous les dehors d’hommes de progrés favorables aux
innovations les plus hardies.

Les modernistes qui, tel Alain Badiou, font grand usage d’ar-
guments historicistes, refusent d’envisager leur propre historici-
té. Ils continuent d’avoir les yeux fixés sur le début du XX¢siécle
alors que nous sommes au siécle suivant. Ils se réclament du nou-
veau et de la jeunesse alors qu’ils sont centenaires. Une nouvelle
époque adviendra car il y a une limite & la destruction de la pla-
néte par le capitalisme. La réification et le régne du quantitatif
céderont la place ala considération du qualitatif car il faudra pro-
duire moins mais mieux. La technique commandée par le mar-
ché conduit au désastre en ignorant les valeurs. Celles-ci s’incar-
nent avant tout dans I’élément constitutif de toute civilisation ou
culture qu’est I’art. Un ordre social qui lui serait plus favorable
servirait aussi la justice et a I'intérét général tout en renforgant la
cohésion du groupe. Les «grands siécles» qui, de loin en loin, ont
jalonné I'histoire étaient grands & tous les points de vue.

Le non-art, né sous le signe du nouveau, se répéte car rien ne
ressemble plus au néant que le néant. Alors tradition pour tradi-
tion pourquoi ne pas travailler a la renaissance de la grande pein-
ture figurative? Des artistes de haut niveau existent et continuent
a créer mais sont privés de toute visibilité. Pourtant rien ne les dé-
tourne de la poursuite obstinée de leur idéal. A la longue, la vic-
toire leur est acquise car le besoin du Beau est éternel. En atten-
dant, ce qui est en marche c’est la ringardisation d’un «art» qui
n’est contemporain que par antiphrase et d’'une modernité de
plus en plus poussiéreuse. La mainmise sur 'Institution lui per-
met de survivre et méme de faire illusion a grand renfort de bling
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bling. Mais dans une société qui a des aspirations égalitaires desti-
nées a se renforcer avec I’acheminement vers une consommation
plus sobre, étre perpétuellement du c6té du manche peut se révé-
ler un handicap. Aprés ’éclipse de I’art la mort du non-art est la
seule nouveauté envisageable. En tant que phénomene social, il
n’a pas d’avenir. Comme art, il n’aura pas non plus de passé.

CHRISTINE SOURGINS

ART CONTEMPORAIN:
ART, MYSTIFICATION...
OU MIRAGE?
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Art contemporain. art, mystification... ou mirage?

L’Art contemporain, est-il vraiment I’art de nos
contemporain ou une mystification? En art, il arrive
qu’un imposteur ait du génie. «Chomme au casque
d’or» n’est peut-btre pas, comme on ’a cru, de Rem-
brandt, mais c’est un chef d’ceuvre; le buste de Né-
fertiti conservé & Berlin est de provenance douteuse,
mais sa beauté indubitable... A I'inverse, le canular
suppose une découverte rapide: I'identité de Boro-
nali, peintre abstrait, fit divulguée pour confondre
les critiques qui s‘ébahissaient du travail...d‘un &ne’.
Limposture peut devenir pérenne, mais tricher sans
étre surpris suppose au moins de faire semblant de
respecter les régles. Or, que font les artistes d‘Art trés
contemporain? Frank et Olivier Turpin, organisent
un combat de boxe dans une galerie, c’est une «per-
formance», non pas sportive mais artistique, autre-
fois un «happening». Gijs Mliller serre la main des
passants dans la rue, c’est de 'esthétique relation-
nelle qui a, visuellement, peu & voir avec celle de De-
lacroix ou Matisse... Rirkrit Tiravanija monte une
baraque & moules dans un musée et partage sa cuis-
tance avec les visiteurs, cette oeuvre appartient au
patrimoine de I’Etat frangais?, avouez qu’elle entre-
tient un rapport lointain avec le Chéteau de Cham-
bord ou les tours de Notre-Dame.

! Frédé, patron du cabaret montmartrois «Le Lapin
Agile», I’écrivain Roland Dorgelés et d’autres déposerent
la toile au Salon des indépendants de 1910, le «Coucher
de soleil sur ’Adriatique», est visible aujourd’hui a I'espa-
ce Paul Bédu de Milly -La -Forét.

2 OCuvre achetée par le Fond National d’Art Contem-
porain, FNAC.
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Une extension de I’art?

Entre les agrégats de poussiére de I’exposition
Dynasty' ou des vols «conceptuels»?, il n’y a gué-
re, stylistiquement, de points communs: T'Art dit
contemporain ne définit pas un style mais un genre,
qui use du contre-pied, prend a rebours 'attente
du public, au point qu’on a pu parler de non-art.
Paradoxe: cet art si contemporain est boudé par de
nombreux contemporains. Voila qui ne cadre pas
avec les habitudes du mystificateur réduisant au mi-
nimum 1’écart avec ce qu’il contrefait. Tout est art
ou peut I'étre dans un Art contemporain qui annexe
tout mais exproprie volontiers ce qui se réclame
d’une tradition: la sculpture sur socle, la peinture
sur toile, la fresque ou le dessin, suspects d’étre des
formes artistiques a la date de consommation péri-
mée. On en déduit, puisqu’il reste des peintres et
sculpteurs irréductibles, que I’Art dit contemporain
n’est pas I'art de tous nos contemporains, qu’il est
mensonger sur sa contemporanéité méme. L hybris
qui l‘agite est une volonté de tout excéder, incon-
nue jusqu'ici, quoique ébauchée par l‘art total, cet-
te utopie de la fin du 19 éme qui vit I'Opéra tenter
de rassembler musique, arts plastiques, littérature.
Mais il s’agissait plutdt de réussir une synthése des
arts, non d’ouvrir la notion d’art tous azimuts...

LArt, dit contemporain, dédaigne la tradition ar-
tistique pour se réclamer d’une rupture, celle de
Marcel Duchamp. Autour de 1917, date de 1'uri-

! Poussiére de Yuhsin U. Chang , exposition Dynasty ,
au Musée d’Art moderne de la Ville de Paris /ARC et au
Palais de Tokyo, juin-septembre 2010.

2 Un choix de 200 oeuvres du FNAC, Editions du Chéne,
2001. p. 79.
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noir promu a la dignité de «Fontaine», s’est jouée une transfor-
mation du contenu du mot art, gréce a I'invention du ready-ma-
de: un objet appartenant a la vie quotidienne, détourné de sa
fonction utilitaire, devenant oeuvre d’art par la volonté de I'ar-
tiste. Jusqu’a Duchamp, 'idée (mais aussi I’émotion, le réve, la vi-
sion...) est incarnée dans une forme, une matiére sensible grace a
un travail qui souvent suppose un «métier». Jusque 1a, pour I'ar-
tiste, la forme est un don du sens (ou du moins d’une intuition
du sens); pour le spectateur le sens est un don de la forme: ily a
un lien organique entre les deux. Dans cet art non-duchampien,
le geste d’incarnation, de donner chair, reste fondamental. Fruit
d’un travail corporel, I'ccuvre devient un corps qui vé€hicule une
présence, voire une «aura».

Aprés Duchamp et ses détournements: I'idée prime la forme,
le concept est hégémonique. Donc avoir des idées et/ou les in-
dexer & des objets peut suffire. Lart a une base conceptuelle et
I'intention prime, c‘est pourquoi ou peut dire que Duchamp dé-
créte plus qu‘il ne crée: I‘'ocuvre est un «déja fait». Le ready-ma-
de, et la possibilité de formuler des concepts sur tout et n’impor-
te quoi, donnent a I’Art contemporain un levier pour soulever le
monde. D’oU sa colonisation esthétique quasi illimitée.

Il y a donc deux sphéres artistiques différentes et Duchamp
avait baptisé «anartistes», les promoteurs de sa nouvelle défini-
tion de l‘art. Cette salutaire clarification sémantique n’a pas été
retenue: art, artiste, restent employés pour 1'‘Art duchampien ou
non duchampien. La confusion est donc aussi une caractéristi-
que de l'art dit contemporain qui a récupéré, caricaturé, insti-
tutionnalisé Duchamp sans vergogne. Nous avons proposé, avec
d’autres et faute de mieux, de le réduire a I'acronyme AC. LArt
duchampien, conceptuel, '’AC, resta minoritaire, en marge de
I’Art moderne!, jusqu’aux années 60. Il est aujourd’hui un genre
dominant tous les autres courants, y compris ceux issus de la mo-
dernite.

! LArt moderne exalte ’autonomie de 'art (avec I’Abstraction com-
me fleuron ) et pratique une déconstruction élective des processus ar-
tistiques visant I’essence de 'art. Pour les Fauves, 1 ‘élément moteur est
la couleur, les Cubistes valorisent le fragment etc. Une déconstruction
a toujours une fin: aprés ’Abstraction lyrique, le temps des grandes in-
novations formelles est passé. Lart s’orienta vers I’ approfondissement
des langages plastiques mais le conceptualisme d’essence duchampien-
ne a mis ce courant sous le boisseau: c‘est «I‘Art caché». Cf Aude de Ker-
ros, LArt caché, Eyrolles, 2007.
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Le virtuel de ’art?

L’AC qui se veut une extension de la définition
de l'art peut récuser I'idée de mystification en se
présentant comme un art du virtuel de I’art, qui en-
tend développer tous ses possibles. Il esquive ainsi
la question: y a t-il encore de I‘art, quand tout est
art? Encore des artistes quand, selon Joseph Beuys,
«chaque homme est un artiste»? Il ya des extension
de domaine qui valent abolition pure et simple: a
force de souffler dans un ballon, il explose.

LAC pousse si loin la virtualité qu’il en arrive ma-
tériellement a la limite du discernable. En jouant
avec des objets de rebut, I'ceuvre s’évanouit pour le
commun des mortels et il arrive qu’au musée une
femme de ménage époussette de I'AC par mégar-
de. Loeuvre s’efface quand Claude Rutault expo-
se une toile peinte de la méme couleur que le mur
auquel elle est accrochée, ou dans la performance
d’André Cadere: déposer une barre de bois ronde
dans I'exposition d’un autre artiste. LAC dépasse
«l’art pour l'art» et produit de I’art sur’art. Lartis-
te travaille alors sur «les conditions de visibilité de
I'oeuvre», «les protocoles qui président a la repré-
sentation», «les modes de production», les «pro-
cessus» etc. Bref, il s’exerce a tout, sauf a ’ccuvre:
le projet (conceptuel) en vient donc a se substituer
al’ccuvre.

L’AC s’accommode aussi d’artistes tout aussi vir-
tuels. Nombre d’entre eux ont transféré leur acte
créateur a la machine. César délégue son geste a la
presse d’un casse-automobile qui crache ses com-
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pressions de voitures'. Les justifications n’ont pas manqué: em-
pécher le parasitage de I’émotion, du sentiment (de I’humain
pourrait-on dire); 'outil fidéle prolongement de la main, devient
suspect. Le mouvement «Support/surface», refusa un moment
«l‘utilisation du pinceau afin d’éviter I'immixtion massive d’ef-
fets de subjectivité»; I'’épanchement lyrique ternit la limpidité des
concepts.

Ou bien on laisse le hasard faire art. Chez Gottfried Honeg-
ger, son usage systématique permet d’éviter I'instauration d’un
rapport d’autorité sur le spectateur. Car faire choix d’une forme
serait imposer un sens. Le monopole de sens dont I’artiste serait
le seul détenteur est décrit comme anti-démocratique (un artiste
non duchampien serait heureux, lui, de partager le sens...). LAC
a parfois voulu sortir du concept, éviter un art théorique, trop di-
rectif: ce fut pour s’en remettre si strictement au cheminement
aveugle...que celui-ci fonctionna & son tour comme un concept!
Labstraction «spiritualisante» exposée aux Bernardins® hausse
le processus au rang de mystique, d’'une quéte du «moment ol
lartiste s’est retiré pour laisser la place a quelque chose d’autre»
qui serait le miracle de ’art. Callum Innes présente des coulures
«peintes»: «les couches épaisses qui recouvraient intégralement
la surface ont été enlevées par dilution 4 la térébenthine, le ta-
bleau se faisant en se dé-faisant», «la pesanteur oriente alors le
flux de la térébenthine de telle sorte que naissent des figures fan-
tomatiques...», il s’agit d’intervenir le moins possible pour «que
ce soit les ceuvres elles-mémes qui se fassent, comme si elles pou-
vaient se faire d’ellessmémes». Visuellement, les objets exposés
seront donc indigents sans la perfection, le fini des ceuvres mini-
malistes. Ces artistes champions de 1‘auto-anihilation, dont I'hu-
milité est louée par les organisateurs, continuent pourtant a si-
gner leurs ceuvres: I'artiste conceptuel se prend pour ce dieu dé-
sinvolte des philosophes, créateur du monde par chiquenaude.
La seule chose qu’il sauve n’est pas I’art mais le statut d’artiste®.
Pourtant, le conservateur ou le collectionneur, détenteurs du
protocole de montage de 1‘ceuvre conceptuelle, avec une marge

! Mais César reste un sculpteur moderne quand il travaille ses «Pou-
lettes» ou son Centaure...

? «La pesanteur et la grace», 23 avril-12 septembre 2010, Collége des
Bernardins, Paris.

* Jean-Philippe Domecq, Artistes sans arts?, éditions Esprit, 1994.
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d’interprétation, en viennent souvent a se sentir artistes a part
entiére. Aux Bernardins, la communication mit en vedette le
commissaire bien plus encore que les artistes.

Qui est I’auteur d‘une ceuvre
conceptuelle?

Autre stratégie: le transfert du geste artistique a
d’autres artistes. On connait les «assistants» d” Andy
Warhol dans sa Factory, on connait moins le prati-
cien de Maurizio Cattelan dont la célébre «Nona ora»
montre le pape Jean-Paul IT écrasé par une météorite
(par la justice divine en somme). La construction de
la valeur (plusieurs millions de dollards) reposa sur
la récupération de I'indignation des Polonais qui fi-
rent involontairement monter la cote. Cette ceuvre
est signée...du nom de Daniel Druet, sculpteur figu-
ratif, Prix de Rome, ayant portraituré moult célébri-
tés (d’Anouar el-Sadate a Mitterrand, en passant par
Barbara Hendricks, Depardieu...). Cattelan a sim-
plement détourné I'univers de Druet dont le second
métier est de faire des mannequins de cire pour le
musée Grévin entre autres. Druet n’est-il que I'ha-
bile artisan au service du génie conceptuel de Catte-
lan? Ou bien Cattelan est-il le commanditaire, celui
qui se borne a donner le sujet, a financer, méme s’il
se prétend l'artiste? Car c’est Druet (& qui on doit
aussi «Him», le petit Hitler en priére) qui donne
aux ceuvres leur impact émotionnel. Druet a com-
menté sa collaboration avec Cattelan en réalisant
une piéce «ala maniére de» cet artiste trés contem-
porain: Cattelan est représenté sortant sa téte d’un
ceuf géant, en coucou malicieux, celui qui fait son
ceuvre dans I’ceuvre d’un autre...

Un conceptuel peut encore emprunter sa prati-
que & celle du public. Joél Bartoloméo présente des
vidéos sur sa famille «de courtes séquences sur le
vif au plus prét de ma vie quotidienne» qui ressem-
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blent fort au cinéma d’amateur'. D’autres se vanteront de créer
«une structure capable d’éveiller la force d’interprétation du pu-
blic», Daniel Buren par ses installations entend offrir de nom-
breux points de vue sans hiérarchie, ceux-ci choisis par le regar-
deur définiront ce qu’il verra: do it Yourself. Sommes nous tous,
virtuellement, des artistes d’AC? Dans I'art conceptuel, lire, com-
prendre, donner un sens, recevoir I’art deviendrait de I’art. Du-
champ semblait I'induire avec son fameux «ce sont les regardeurs
qui font les tableaux». Francis Picabia est catégorique «Il n’y a
rien que la valeur que tu donneras toi-méme a tout»? Certes,
toute ceuvre vit d’une lecture qui comporte obligatoirement une
part de subjectivité. Mais il y a des lectures abusives, indues, que
I'ceuvre refuse; la phrase de Duchamp devient fausse dés qu’on
I’absolutise. Merleau-Ponty, sans verser dans le relativisme, lui,
sauvegardait la polysémie de 1‘art: «C’est I’ccuvre elle-méme qui
a ouvert le champ d’ou elle apparait dans un autre jour (...) les
réinterprétations interminables dont elle est légitimement sus-
ceptible ne la changent qu’en elle-méme»®. Le progres prétendu
de I’AC (élargir ’horizon de I'art jusqu‘a la béance) est en réalité
une régression: la confusion entre objet esthétique et objet d’art,
Vladimir Weidlé I’avait déja vu. «Tout objet naturel ou artificiel
peut constituer un objet esthétique sans devenir du méme coup
une ceuvre d’art». Un kiosque & journaux gratifié d’un éclairage
fortuit ne devient pas une ceuvre architecturale mais un simple
objet esthétique sur lequel on peut gloser. «Loeuvre d’art n’est
pas en premier lieu une forme, c’est une forme «de quelque cho-
se» une parole qui exprime au lieu de désigner par simple réfé-
rence comme dans les autres genres de langage». *

En réalité, la liberté de jugement du public est trés hypothé-
tique dans I'AC. Lessentiel de la démarche artistique ne consis-
te plus & solliciter une appréciation qui serait la plus favorable
possible. Hier on attendait anxieusement du spectateur un «c’est
beau», aujourd’hui entendre «c’est nul» est un résultat intéres-
sant. La philosophe Anne Cauquelin a méme forgé le concept de
«décept»: il suffit que I'ceuvre dégoive pour étre créditée d’une

! Frac Paca, Aolt 2002.

2 Jesus-christ Rastaquoure, éditions Allia, p 21.

* Merleau-Ponty, Lwil et Uesprit, Gallimard, 1964. Réédition: folio es-
sais, 2008, p. 62.

* Weidlé, actes du IVéme congreés international d’esthétique, Athénes,
1960, p. 608 4 610.

354

Art contemporain. art, mystification... ou mirage ?

efficience auprés du public... et soit valorisée par le milieu de
I'AC! Entre le public et 'artiste duchampien les dés sont pipés.

Tous les rOles s’échangent dans 'AC. Comme le démontrent
les autofictions de Sophie Calle, ol I'artiste devient 1‘ceuvre mé-
me. Pour le vernissage de I’exposition Gianni Motti & Genéve en
1997, le public attendait «une performance»': arriva un car de
touristes japonais détourné par l'artiste ayant persuadé le guide
de venir au centre d’art plutdt que d’accomplir la rituelle visite
a ’ONU. Les japonais, ravis, ont photographié le public qui les
accueillait & coup de déclic photo. Les uns sont devenus specta-
teurs des autres et la vidéo de la performance a été tourné...par
un touriste japonais. C’est dire si, dans I'AC, ceuvre, artiste et pu-
blic peuvent s’échanger jusqu’a illustrer «tout est dans tout et ré-
ciproquement».

La question de la paternité des ceuvres conceptuelles occupe
régulierement les tribunaux. Yves Klein a breveté un bleu devenu
célebre, sa formule a été ddment déposée comme toute proprié-
té industrielle?. Récemment, Jean-Pierre Raynaud deéclarait: «je
m’approprie I'idée de peinture, elle est supérieure ala peinture».
Mais de quel droit? Les concepts ou les couleurs ne sont-ils pas a
tout le monde? En théorie, les idées sont de libre parcours et ne
donnent pas prise aux droits d’auteur qui sont, eux, réservés a la
forme sous laquelle elles sont exprimées. Ainsi Pierre Pinoncel-
li, un disciple radical de Duchamp, a prétendu continuer le tra-
vail de son devancier en urinant al’intérieur de la célébre Fontai-
ne (pour lui rendre sa destination initiale avant de lui porter un
coup de marteau®). Il se voulait I’auteur d’un travail de «rétrover-
sion du ready-made». Scandale a Beaubourg, proces, amendes...
et finalement relaxe. Duchamp n’avait-l pas répondu & un mu-
sée, demandeur d’un ready-made, d’acheter un urinoir chez un
quincaillier, 'important étant I'idée? Pourtant, en 2008, pour la
premiere fois, une ceuvre d’art conceptuelle est jugée protégea-
ble par la plus haute juridiction. Il s’agissait de «Paradis», peint
en lettres d’or patinées sur un mur décrépi au dessus d’une porte
(celle des toilettes de 'Hopital de Ville-Evrard). La reprise d’élé-

' Hardcore, Palais de Tokyo, éditions Cercle d’art, 2003, p. 146.

2 Le 19 mai 1960 a 'INPI sous I’ enveloppe soleau N° 63 471.

* Il ne s‘agissait donc plus de vandalisme puisque 1‘ccuvre d‘art avait,
selon Pinoncelli, été restituée a son état initial de sanitaire
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ments visuels de cette installation aI’arriére plan d’une photogra-
phie de Bettina Rheims fut sanctionné comme contrefagon. Par-
fois, in fine, c’est donc le juge! qui dit I’art et qui est l'artiste!

! Lexposition «Our Body, & corps ouvert» composée de cadavres hu-
mains disséqués et «plastins», avangait un intérét artistique (les cada-
vres sont mis en scéne: a vélo, jouant aux échecs...) et une fonction péda-
gogique. Elle attira 30 millions de visiteurs dans le monde. En septem-
bre 2010, la France est le premier pays & interdire juridiquement ce type
d’exposition a des fins commerciales.

Art contemporain. art, mystification... ou mirage ?

Art d’intention?

Si, dans le conceptuel, c’est 'intention qui comp-
te, il faut s’interroger sur la pureté d’intention. Les
tribulations du belge Marcel Broodthaers (1924-
1976) sont éclairantes. Lié aux milieux surréalistes,
il abandonne la poésie qui ne le nourrit pas, et pro-
nonce un fracassant «veeu d’insincérité», a la suite
duquelil se mue en plasticien: en 1964, dans un ges-
te ol 'ironie le dispute au cynisme, il expose ses in-
vendus de poésie coulés dans le platre. Broodthaers
joue du ready-made avec assemblage de moules et
coquilles d’ceufs, dans le but proclamé de remettre
en cause 'art officiel et établi. Il est I'auteur d’une
parodie de musée, entité institutionnelle vide, qui
programme, stocke, publie, tracte, communique,
ouvre une section financiére et qu‘il finit par ven-
dre comme une marchandise. Broodthaers a toute
I'ambiguité du rebelle d’AC : critique-il, comme il
le prétend, les valeurs dominantes (la double spé-
culation intellectuelle et financiére) ou leur fait-il
une allégeance contournée? Un homme qui décla-
re ouvertement son insincérité peut-il étre comple-
tement insincére? Cette question n’a cours qu’en ré-
gime d’art non duchampien...

Car I'’AC ne s’occupe du vrai (comme du beau et
du bien) que pour les installer sur les rubans de mo-
bius de la pensée. Gianni Motti avoue qu‘«il ne faut
pas croire mais faire croire», «Fontaine» est en déja
un exemple: Duchamp ne transforme pas un objet
banal en ceuvre d‘art, son génie consiste a faire croi-
re qu’une pissotiére, c‘est bien de 1‘art. Weidlé dirait
«faire croire qu'un objet esthétique est une ceuvre
d’art». Les sociologues ont toujours souligné la «né-
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cessité d’une construction de la croyance en art», valable aussi
pour I'art non duchampien. Il faut parfois de I'astuce, de la pro-
vocation, du scandale, pour attirer I'attention du public, des col-
lectionneurs, mais ces expédients reléevent de la captatio benevo-
lentiz. Le scandale ou la provoc & I'ancienne cachaient ou révé-
laient bel et bien une ceuvre. Ils ne constituent pas en eux mé mesle
travail artistique. Quand Cattelan crée une fondation pour payer
les jeunes artistes a ne rien faire, le tapage tient lieu d’ceuvre.

Art contemporain. art, mystification... ou mirage ?

Evanescent?

L’AC se vante d’avoir échangé la beauté, suspec-
te d’académisme, contre un savoir, un discours, une
démarche... qui se désintégrent a l'analyse. LAC,
fort de son esthétique relationnelle, se veut un art
citoyen qui suture la fracture sociale, Christophe
Berdaguer et Marie Péjus offrent donc un véritable
service public & la ville de Lyon: une Traumathéque
(dispositif d’enregistrement et de stockage des trau-
mas) permettant a toute personne de «ranger» ses
chocs traumatiques selon un protocole d‘archivage.
Emois et angoisses sont transférés «non plus sur di-
van mais sur VHS, le kit psy est peu coliteux, pra-
tique, libre d’acces, sans indiscrétion»'. Cette Trau-
mathéque véhicule un concept de consolation mais
faut-il en attendre beaucoup de consolation? Pour
féter I'an 2000, I’exposition sur le théme de la Beau-
té en Avignon, proposait dans une chapelle de la
cité des Papes, un bac grouillant d’asticots; Anish
Kapoor déclara «je ne suis pas sir d’attendre de la
beauté d’une exposition consacrée a la beauté». Le
concept de beauté n’en crée pas. Le concept d’art
ne produit d’ailleurs pas plus d’art (au sens non-du-
champien) que le mot ou I'idée de lumiére ne pro-
duisent le moindre photon. C’est pourquoi certains
commentateurs préférent parler pour '’AC d’art a
I’état gazeux.

! Jean-Pierre Rehm, communiqué de presse de I’expo-
sition Traumathéqueala BF15, Lyon, 2002.
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Plaisanterie?

Aprés le mensonge, I'insincérité, I'inconsistan-
ce, il est logique de voir ’AC promouvoir I'idiotie.
De I’étymologie du mot signifiant simple, particu-
lier, unique, Jean-Yves Jouannais ! passe a €loge de
I’'immaturité, de la médiocrité choisie, de la désin-
volture («Llartiste moderne peut ne savoir rien fai-
re et désirer le faire savoir»), de la stupidité com-
me méthode, sorte «retour conscient et réfléchi aux
données de I'intuition», qui en remontre a Bergson.
Lceuvre idiote ne vaut que par ce qu’elle déconsidé-
re. Lart idiot réalise par auto-dévaluation le veeu de
Robert Fillioud: «I’art c’est ce qui rend la vie plus in-
téressante que I'art». En effet, I'idiotie, posture an-
ti-héroique, lutte contre I’excés de sérieux qui place
l'art au dessus de la vie, gravité qui serait de «I’essen-
ce méme de I'imposture». Mais I’ouvrage est pris en
flagrant délit de contradiction quand il dénonce la
concurrence déloyale de I’Art brut? oll s’expriment
d’authentiques idiots, de vrais fous, de purs autis-
tes, donc la vie méme. Cette authenticité 1a est taxée
de kitsch, car en art, la seule vraie idiotie, serait la
feinte... Pour ne rien dire de la conclusion qui invite
a prendre I'idiotie avec le plus grand sérieux quand
bien méme l'idiotie prétend le combattre...Les Gon-
court dans leur journal, le 30 juin 1868, mettait le
doigt sur la menace «Ce qui tuera I’ancienne socié-
té, ce ne sera ni la philosophie ni la science. Elle ne

U Lidiotie. Art. vie. politique — méthode, éditions Beaux-
Arts Magazine livres, 2003.

? Laurent Danchin, spécialiste de ’Art brut, trés criti-
que sur I'AC, est 'auteur d’une bibliographie étoffée sur
le débat frangais, in La fin de Uapartheid? Pour un art post-
contemporain, lelivredart, 2008.
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périra pas par les nobles et grandes attaques de la pensée, mais
tout bonnement par le bas poison, le sublimé corrosif de I’es-
prit frangais: la blague»'. Selon Rabelais, le rire est le propre de
I’homme, la France y est experte sans monopole: toutes les cultu-
res sont menacées dés lors que le rire se mue en ricanement. En
prétendant au maniement ironique des valeurs, ’AC est infalsifia-
ble: «Si c’est drble, c’est pas grave». Le public est donc toujours
potentiellement accusé de manquer d’humour, de ne pas savoir
relativiser. Puisque ce sont les regardeurs qui font les tableaux, si
vous étes choqué, c’est de votre faute puisque c‘est votre interpré-
tation, vous projetez le mal que vous dénoncez. CAC est pur. Dans
la culpabilisation du récalcitrant, 'AC surpasse «Lart d’avoir tou-
jours raison» de Schopenhauer.

! Journal, Tome 2, Robert Laffont-Bouquins 1989 p.159.
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Conciliation des opposés?

Le conceptualisme de 'AC développe non pas
l‘intelligence mais un contorsionnisme intellectuel;
I'intelligence suppose de rechercher la vérité, du
moins de tendre vers elle puisque nul ne peut se tar-
guer de la posséder. Or, '’AC est 'art d’une société
relativiste qui ne croit plus a la vérité, donc qui refu-
se cette tension vers elle. Ses gesticulations mentales
avec luxation de neurones comportent une révéla-
tion cachée, un credo secret: «rien n’existe, tout se
transforme». D’ol les discours sur le «<nomadisme
intellectuel», I'idée de «flux», I'importance «d’ac-
compagner le mouvement», de s’agiter sans but pré-
cis... LAC va donc osciller frénétiquement entre une
chose et son contraire. Thomas Demand photogra-
phie des paquets d’emballages alimentaires, en effa-
¢ant tous les éléments textuels, décoratifs, le nom de
la marque commerciale. Cette absence de décor, de
signes «désigne en creux les risques de leur exces».
Quand Louis Cane expose des chasubles maculées
de peinture, le musée s’interroge: «Art sacré ou dé-
sacralisation de 'art?»', une seule certitude: I’oxy-
more encense un AC qui pratique la subversion et
la subvention, est a la fois officiel et révolutionnaire,
capable d’unir le pulsionnel et le cérébral, I’exhibi-
tionnisme et le minimalisme... Cloaca de Wim Del-
voye, machine construite avec I'aide d’ingénieurs,
digére des aliments: elle unit donc le propre du A
gh tech avec le sale de I'excrément, les commentai-
res lient scatologie et eschatologie, dans la confu-
sion des fins derniéres...Se vouloir une chose et
son contraire est une ambition totalitaire. A I’échel-

! Musée des tapisseries, Aix en Provence, 2 juillet-20
septembre 2010.
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le des expositions, le vide et le plein qui alternent, sont devenu
des genres de I’Art contemporain. La tumultueuse Demeure du
chaos' a «déconstruit» un relais de poste du XVII siécle, y tro-
nent les figures d’Hitler, de terroristes récents dans un univers de
décombres qui se veulent ésotériques. Le tout est orchestré par
Thierry Ehrmann par ailleurs créateur d’Art Price, leader mon-
dial de I'information sur le marché de I’art. Le centre nerveux de
I’empire Artprice est au coeur de cette Demeure: une chambre
forte conserve 270 000 manuscrits et catalogues de ventes d’art
de 1700 & nos jours, un fond unique d’otl Ehrmann tire sa puis-
sance financiére: I’oeil du cyclone en somme.

Au chaos répond le Vide magistral. Beaubourg en organi-
sa une rétrospective en 2009: salles entiérement vidées, murs
blancs, éclairage basique, ce qui nécessita six commissaires d’ex-
position et un catalogue de 540 pages. Car ces neuf salles étaient
censées développer une qualité spécifique d‘absence. Plaisantins
s’abstenir: les nullités différent par la maniére d’y arriver, par ce
qu’on soustrait pour arriver a rien. La vacuité de I'AC ne lutte
pas contre la surenchére mais la couve, a I'image de la société de
consommation habile a créer une frustration pour vendre a pro-
fusion. Le nihilisme contemporain est un Janus, passant d’une
exaltation tapageuse a une negation radicale. D’ou le caractére
protéiforme de I'AC.

! Située a Saint Romain au Mont d’or prés de Lyon
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Inquisiteur, transgresseur,
accusateur?

La cheville ouvriére de I'AC est la recontextua-
lisation des ceuvres. Un cheval empaillé de Cattelan
suspendu dans les cintres a pour titre la bataille de
Trotski, donc des connotations historico-politiques.
La méme ceuvre, sans que son titre soit mentionné,
est donné par Catherine Grenier conservateur a
Beaubourg dans son livre «Lart contemporain est-
il chrétien?»' comme une allusion & la Crucifixion,
parce que «présentant pitoyablement au public le
spectacle absurde de son élévation». En fonction
du contexte, le sens de ’oeuvre change, elle se «re-
contextualise». LAC déploie l1a une virtuosité quin’a
rien a envier a 'académisme tant honni. Elle fait de
I’AC un cheval de Troie qui peut tout investir. Jouis-
sant d’une capacité d’inquisition inégalée, ’AC met
en crise le contexte qui I'accueille. Mais on est bien
loin de Ia classique fonction critique qui se voulait
constructive. LAC questionne, interroge, dialogue,
pour mieux déconstruire. Il en arrive & recontextua-
liser pour recontextualiser, perturber pour pertur-
ber: la transgression devient un absolu, une mysti-
que, une transcendance.

Puisque la transgression est structurelle, et non
pas dérapage accidentel, tout est possible, tout se
vaut, tout est permis... Les vols conceptuels repo-
sent sur le sophisme «étre cultivé c’est apprécier la
transgression, le délit est une transgression, donc il
y a un délit cultivé possible, permis et monnayable».
LAC peut tout recycler sous couvert d’art, méme le

! Catherine Grenier, Lart contemporain est-il chiétien
Jacqueline Chambon, 2003, p.64.
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nazisme. A Paris, le Musée du Jeu de Paume exposa' un camp
de concentration en lego (comme si Auschwitz était un jeu d’en-
fant?). En juillet 2010, & Poznan en Pologne, une affiche géante
sur la fagade d’une galerie d’art montre une croix gammeée au
dessus d’une femme nue ayant la téte de Mickey Mouse, c’est une
reprise de I'ccuvre «NaziSexyMouse» de I'artiste italien Max Pa-
peschi. Un conseiller municipal a déposé plainte pour «propa-
gation de symboles nazis»...en vain.? La toute puissance de I'AC,
grace a la sacro sainte «liberté d’expression», lui permet d’étre
au dessus des lois qui répriment toute relativisation de la shoah.
Critique-t-on ces comportements outranciers? IAC va invoquer
le patronage d’Aristote avec une interprétation fallacieuse de la
catharsis (la vision du tragique, du mal, serait toujours libératri-
ce ) sans aucun souci des phénoménes de mimétisme, comme si
«’incitation &» n’existait jamais. Pour sentir le poids de ses actes,
il faut avoir conscience de la durée ol se manifestent les consé-
quences. Lirresponsabilité de I'artiste d’AC commence avec un
rapport au temps, limité a I'instant présent, médiatique, le seul
qui compte: «et aprés moi le deluge». C’est pourquoi s’en pren-
dre au passé (patrimoine) comme a ceux qui sont I'avenir (les en-
fants) est tendance.

Les fréres Chapman firent sensation avec des corps d’enfants
monstrueux, siamois, pourvus d’appendices phalliques (Freud
seraici caution: n’a-t-il pas déclaré que I’enfant est un pervers po-
lymorphe?); parfois les enfants (du moins leurs mannequins trés
véristes) sont pendus par Cattelan, mangés par les pigeons de
Kader Attia etc. LAC ne s’en prend pas qu’aux images, qu’aux
représentations. Plusieurs artistes ont fait de la mort réelle des
animaux un acte créatif.’ Derriere I’animal c’est ’homme qui est
visé. Oleg Kulik se veut chien, nu avec collier, & quatre pattes, il
mord les passants... «Compte tenu de la déroute totale des idées
éthiques et esthétiques issues de I’dge des Lumiéres, (I'artiste)
propose de mettre un terme au contrat social actuel. Il faudrait le
remplacer par (..) une transgression zoophile qui n’a pas sa place

! Oeuvre de Zbigniew Libera, in «Lautre moitié de I'Europe», 2éme
volet, mars /avril 2000.

? Mais le parquet n’a pas donné suite. «Car c¢’est une oeuvre d’art. Si
c’était juste la croix gammée, il y aurait eu propagation de symboles na-
zi. La loi autorise leur utilisation dans un contexte artistique et scientifi-
que», a expliqué la gérante de la galerie d’art.

* Action de Sun Yuan «murs d’animaux» vivants dans un ciment a pri-
se rapide, agonisant pendant le vernissage, 1998.
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en occident (...) I'animal est ’avenir de ’'Homme» sic’. Voila qui
semble plaider pour une vigoureuse présence de I'’AC, une incar-
nation mordante des concepts dans le vif du spectateur®. Cette es-
thétique du choc réduit 'art & cogner ou crier le plus fort et s’op-
pose ala «présence», telle que I’art non duchampien la pratique
depuis des siécles: au moyen d’une transposition, une médiation
aboutissait & une incarnation; l‘art était ainsi capable de montrer
le mal sans contaminer le spectateur. UAC est , lui, dans une lo-
gique de prédation «no limite». Ainsi le duo «Art Orienté Ob-
jet» (Marion Laval-Jeantet et Benoit Mangin) projette de s’injec-
ter du sang de panda, rendu cliniquement compatible, et cher-
che & produire des hybrides de dermes humain-cochon. En 2001,
I'oeuvre de Xiao Yu, montrée a Berne, est composée d’une téte
de foetus humain fixée sur le corps d’'une mouette, le tout dans
du formol. L’artiste Orlan se fit implanter sur le front des bosses,
embryons de cornes et transmit son geste de sculpteur ala chirur-
gie esthétique. LAC en arrive & un propos faustien: non plus libé-
rer ’homme, volonté de modernes, mais se libérer du fait méme
d’étre homme, réve d’hypermodernes. Le groupe chinois «Ca-
davre» cuisine et mange un foetus humain: le cannibalisme est de-
venu de I’AC, commenté sans états d’ame dans une revue cotée®.

La religion n’est pas épargnée, bien au contraire: avec «Piss
Christ» Andres Serrano photographie un crucifix dans un beau
liquide orangé, de I’'urine en fait; sans parler des quasi messes noi-
res des Actionnistes viennois, jusqu’au Christ sur une chaise élec-
trique de Paul Fryer. On en finirait pas d’énumeérer blasphémes
et sacriléges qui ne sont, pour les tenants de 'AC, que des appro-
priations duchampiennes. Si on a vu des installations combinant
par exemple mosquée et gymnase®, le Christianisme reste une ci-
ble privilégiée car il posséde une mine d’images a détourner. Lat-
taque la plus sournoise fait de 'artiste contemporain, un nou-
veau christ qui montrerait 'Homme véritable qui est ’homme
déchu. Lexhibition de la déchéance devient alors une doxa, un

L Art now, Taschen, 2002, p. 256

? Catherine Grenier écrit que la violence faite au visiteur «prend une
dimension métaphysique d’une attestation du réel», op.cit. p. 96.

* At Press, 2001, N hors série , Représenter Uhorreur, p 62, avec la bana-
lisation de I’horreur, la distanciation qui convient & un propos scientifi-
que.

* Oecuvre de Fabrice Gygi , voir aussi I'installation controversée de
Mehdi-Georges Lahlou associant espace de priére et talons aiguilles etc.
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nouvel humanisme qui inverse 2000 ans d’anthropologie chré-
tienne: toute pensee, tout art valorisant I’ homme dans sa lutte
pour se bonifier, se dépasser vers plus grand que lui, peut main-
tenant étre dénoncée comme une surhumanité inadmissible et
combattue comme une conception inhumaine de I’homme.

Limmonde qui travaille 'AC!, avec sa scatologie récurrente,
n’a rien de risible, mais montre son appetit vorace, capable de
tout avaler, de tout digérer et surtout manifeste sa capacité illimi-
té d’exécration. Au point qu’on a pu €crire: «le contemporain est
ce qui lutte contre ce qui est»?. LAC est un délateur qui dénonce
le mal par le mal ...n’hésitant pas a pratiquer ce qu’il dénonce:
vulgaire pour dénoncer la vulgarité, morbide pour dénoncer la
mort etc. Bien plus qu’a un imposteur nous avons affaire a ’Accu-
sateur Public d’une Terreur inédite.

En cet art que se voudrait le virtuel de I’art et son apothéose
indépassable, trois choses sont bien réelles: les réseaux, I’argent
sont trés concrets, de méme les dégéts occasionnés a 1‘humanis-
me et a la vie sociale.

' J. Clair, De Immundo, Galilée, 2004.
? Christian RUBY, Devenir contemporain, éditions du félin, p. 120.
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Art de réseaux

L’Art dans son acception premiére, était 1ié aux
écrivains, aux poétes, de Diderot a Baudelaire, en
passant par Apollinaire ou Cocteau... Lart concep-
tuel prime I'intellect: psychanalystes, philosophes,
sociologues, sémiologues, universitaires en sont
friands avec les journalistes pour le spectaculaire.
Tous ces intellectuels vont fourbir des discours 1égi-
timateurs et intimidants, indispensables pour faire
croire que I’art duchampien prend la suite de I'art
de tous les temps. Quand le grand public s’agace,
disant «des gamins en feraient autant», c’est faux:
les enfants n’ont ni le discours, ni le réseau socio-
économique nécessaire avec sa puissance de mons-
tration et d’occultation. A la différence des USA,
ol I'art conceptuel n’a pas éliminé la peinture, ol
tous les marchés sont possibles, la France se distin-
gue par un «Etat culturel» analysé par Marc Fuma-
roli'. LAC est soutenu par I’Etat et les grands capitai-
nes du mercantilisme mondialisé, Pinault?, Arnault...
qui constituent des trusts artistiques. D’ol un art of-
ficiel sans contrepoids, unique dans les annales, avec
une collusion fonctionnaires /financiers qui utilise le
patrimoine de I'Etat et de I'Eglise comme une machi-
ne a faire les cotes! D’oU aussi la naissance d’une dissi-
dence qui le scrute avec une acuité particuliére.

! Marc Fumaroli, IEtat culturel, essai sur une religion mo-
derne, Editions de Fallois, 1992.

? Propriétaire de Christie’s, longtemps actionnaire du
journal Le Monde; la commissaire de I’exposition Koons
a Versailles était salariée de Mr Pinault, Le Monde, 7-8 sep-
tembre 2008, p. 21. Le Cri du Contribuable (n°55, 20 sep-
tembre 2008, p. 14) s’inquiéte d’ une prise illégale d’inté-
rét éventuelle...
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Art financier

Si l'art conceptuel était payé avec de I'argent vir-
tuel, il aurait moins d’amateurs et de praticiens.
Depuis toujours I’argent est présent dans 1’art mais
avec I'AC il est central. C’est ce qui s’est joué en
1964, quand Robert Rauschenberg gagne la bienna-
le de Venise, ce qui est interprété comme le transfert
de la capitale des arts de Paris 8 New York. Le philo-
sophe américain Arthur Danto médite alors sur Wa-
rhol et affirme qu’une ceuvre est d’art si elle rencon-
tre un consensus sociologique pour la considérer
comme telle. Or a Paris, les artistes étaient au cen-
tre de l‘art, entourés des écrivains, des poétes, avec,
en périphérie seulement, les marchands. A New York,
résident des gens qui savent vendre et d’autres qui,
ayant bien vendu, sont & méme de devenir grands
collectionneurs. A New York collectionneurs et mar-
chands sont au centre, les artistes deviennent péri-
phériques. 1964 marque le passage du «moderne»
au «contemporain» .

Le modéle économique devient le centre de gra-
vité de 'art qui se met a vivre au tempo du «toujours
plus». Les merveilleuses années 80 connurent une
bulle spéculative artistique et, alors, tout était possi-
ble y compris peindre. Mais pour coter, il faut que
les ceuvres circulent dans les grandes places inter-
nationales (c’est le systéme du galiériste Léo Castel-
1i?) et donc il faut de la marchandise... Produire a
outrance provoqua I’épuisement de certains artistes

! Le mot «Art contemporain» supplantera «avant-gar-
de» au milieu des années 70.

? Un des promoteurs de I’expressionnisme abstrait
américain.
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et la mise sur la touche des perfectionnistes ne fournissant pas
assez. D’autres se transformérent en «marque» qui vendent lo-
gos et produits dérivés: des rayures? Buren. Des pots? Raynaud.
Un rognon de couleur en seérie: Viallat. Une écriture blanche sur
fond noir: Ben. Des carrés de couleurs en quinconce: Toroni.
Le concept est I’ équivalent de 'innovation marchande, un nou-
veau facile et rapide. Lart est devenu une entreprise comme une
autre. Jeff Koons ancien trader ne fabrique rien de lui-méme, a
tout du businessman, ses employés pointent comme a 'usine et
suivent scrupuleusement le cahier des charges. Damien Hirst a
une stratégie de manager et 200 assistants. Des ateliers Murakami
sortent aussi bien des porte-clés que des pieces uniques. Parfois
le «turn over» est rapide pour qu’aucun salarié ne puisse revendi-
quer une quelconque paternité: industrialisation, sérialité, mar-
keting et précarité sont de régle.

Le collectionneur-marchand, en achetant massivement
I’ceuvre d’un artiste, restreint I’offre, la contr6le; s’il se désinté-
resse de lui, la revente produit un effondrement des cotes, telle
celle de Sandro Chia laché par Charles Saatchi. Depuis la fin des
années 90, les grandes maisons de ventes qui s’occupaient tradi-
tionnellement du second marché, celui de la revente, ont dépas-
sé le stade d’intermédiaire entre vendeur et acheteur. En interve-
nant sur le premier marché, elles ont permis toutes les manipula-
tions possibles: garantie d’un prix minimum en vente publique,
possibilité pour lartiste, (sa galerie, ses collectionneurs), d’ache-
ter une ceuvre au prix fort pour faire monter sa propre cote etc.
Dans I'AC, le délit d’initié est de régle. Bref, tout est si bien déré-
gulé que Xavier Greffe, économiste spécialisé dans l‘art, réepugne
a parler de marché pour I'AC car ce «systéme» ne répond pas a la
définition classique des marchés (ala différence de ’Art moderne
ou ancien) qui suivent des lois.

Ces évolutions sont fondées sur une destruction des critéres
d’évaluation de I’art, surtout des arts plastiques. Weidlé avait no-
té que I’objet esthétique «reléve d’un jugement esthétique «pur»
qui n’admet aucune distinction de rang» et que les criteres utili-
sés se réduisent a un seul: celui du neuf et du frappant’. Il ne doit
plusy avoir de critére artistique pour que le seul critére soit celui
de la spéculation. Les intellectuels collaborateurs se sont chargés
d’habiller cette vision comptable par 1’égalité républicaine qui

! Diogéne, N°66, 1969, p. 102-103
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justifieraient qu’on mette tout sur le méme plan: Tout se vend /
Tout se vaut serait la traduction des valeurs démocratiques.

Quand la valeur marchande se substitue & la valeur artistique;
quand on passe de la hiérarchie qualitative a une hiérarchie quan-
titative, c’est 'Art financier, planche a billets de la mondialisa-
tion. Lart de donner de la valeur a I’argent et méme de parvenir
alui donner un statut ! (le trafic d’ceuvres d’art étant le troisiéme
marché en volume apres la drogue et les armes). Le paradoxe est
qu’un discours libertaire a fait le jeu du mercantilisme le plus fou
qui s’accommode fort bien de I’abolition de toutes les valeurs
qu’on voudra, pourvu qu’on abolisse pas la vente. Transgresser
qualités, identités, symboles, c’est aussi détruire les entraves a la
consommation, a la mondialisation. Quand toutes les valeurs
sont détruites, la seule qui reste et se renforce de la disparition
des autres, c’est le «fric». La surenchére transgressive fait le lit de
la spéculation financiere...On ne saurait trouver d’allégorie plus
parlante que le «Veau d’Or» sic de Damien Hirst, battant tous les
records de vente (13,02 millions d’euros), au moment méme ol
éclate la Crise de septembre 2008 avec la faillite de Lehman Bro-
thers. Pour un homme d’affaires, posséder une ceuvre transgres-
sive (qui, par exemple, bafoue le christianisme mais réussit a étre
exposée dans une eglise ) c’est affirmer son ambition a «conquerir
des parts de marché». Outre la spéculation financiére, ces ceuvres
prédatrices et conquérantes ont une plus-value symbolique, elles
connotent un «style de vie», arty. CAC est I'art d’un fondamenta-
lisme marchand pour qui I’homme est une marchandise comme
une autre. Wim Delvoye a tatoué la peau humaine de Tim Steiner
qui a vendu son dos: 'acheteur a le droit de I’exposer quelques
semaines par an et en disposera a sa mort...

! Daniele Granet et Catherine Lamour op. cit. p.22 et p. 137.
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Les ravages d’un mirage

Les ravages de I’AC, en rien virtuels, portent
d’abord sur la culture. La disneylandisation de Ver-
sailles avec les jouets de Koons pour milliardaires,
prétend moderniser et démocratiser le patrimoine
enyintroduisant la culture populaire; en réalité, 'AC
exhibe les signes esthétisés de 1’aliénation de la cultu-
re de masse et capte le prestige des lieux pour se va-
loriser. Mais bien avant d’envahir chéteaux et cathé-
drales, nombre de «relectures» d’ceuvres anciennes
aboutissent & une destruction de la mémoire par pa-
rodie ou parasitage. «Professeur suicide» d’Alain Sé-
chas montre de petites figurines ballons qui se font
exploser avec une aiguille, sur une musique €légia-
que de Haydn: le grand art est enr0lé, détourné, tor-
du. Souvent, la spécificité du passé est occultée pour
ne voir que ce qui conduit a ’AC. Cette réécriture de
I’histoire, digne d” Orwell, veut prouver que Koons
serait 'héritier de Puget, Lebrun ou Courbet mais
surtout que I’AC est la partie vivante de I’art moder-
ne historique... Ainsi la confusion, arme de destruc-
tion massive, accrédite souvent comme peinture
abstraite ou minimaliste un travail essentiellement
conceptuel. Aujourd’hui Turner aurait sans doute
le plus grand mal, lui pauvre barbouilleur, a décro-
cher le prix qui porte son nom. Soulages commence
en peintre abstrait, explorateur de la couleur noi-
re, mais il termine dans la déclinaison d’un concept,
fut-il le noir. Le carré blanc sur fond blanc est I'ic6-
ne du conceptualisme abstrait; cette ceuvre de Male-
vitch fonctionne comme un ready-made appliqué
au carré'. Certes, le concept de ready-made est du-

' K. Mavrakis , Pour U’Art, €clipse et renouveau, Editions
De Paris, 2006.
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champien, mais la pissotiére blanche et le carré blanc sont bien
les deux mamelles de ce conceptualisme féroce qui en arrive mé-
me a produire des dégits collatéraux dans le camp des peintres:
certains consentent encore a représenter, mais, diktat anti-beauté
oblige, a condition de défigurer. D’autres ne consentent qu’a la
peinture de la fin de la peinture, qu’a I’exténuation de I'image,
réduite & son fantdme. Pour ne rien dire de ceux qui confondent
la peinture avec la frénésie mediatique ou publicitaire... qui n’est
qu’une imagerie. Pour I’AC, une bonne peinture est une peintu-
re morte, par réduction au concept ou a la compulsion...ce qui
a considérablement brouillé le rapport a I'image méme chez les
non-duchampiens.

La beauté reste interdite car cette «splendeur du vrai», est
un non-sens ennemi, pour un art du relativisme, qui veut bien
de la beauté mais otage du systéme marchand afin d‘inciter a la
consommation. De méme, toute contemplation dans un monde
mercantile syncope, est une perte de temps, une contre produc-
tivité. Mais officiellement, le discrédit sera jeté sur la Beauté en
arguant qu’elle fut utilisée par les régimes fascistes pour sédui-
re les foules. Pourtant, obéir a I'injonction d’Adorno «Ecrire un
poéme aprés Auschwitz est barbare...» reviendrait a offrir la vic-
toire posthume a Hitler!. Or «il n’existe aucune évidence absolue
de la beauté, comme de la bonté ou de la vérité, non parce que
ce ne seraient que des valeurs relatives, historiquement et cultu-
rellement déterminées mais parce qu’elles ne peuvent étre vues
et pergues que par un sujet qui leur est réceptif, qui a envers elles
une certaine disposition préalable»?. La formule de Dostoievski,
«la beauté sauvera le monde», doit étre mitigée: elle y contribue
certes, mais ne peut rien toute seule. Pour que la Beauté vive, il
faut donc, impérativement, la manifester, témoigner d’elle. Or,
pour barrer le retour d’un critére esthétique rétif a une hyper-
marchandisation, et empécher toute alternative sérieuse au sys-
téme, DEtat, en France, s’est employé a éradiquer la transmis-
sion des savoirs, a prohiber I’enseignement de la main, du dessin.
Deux générations d’artistes de «la main pensante» sont passées
a la trappe. Pas montrés, mal montrés, mélangés aux amateurs,

! Jacques Dewitte, La legon de Wannsee, a paraitre.
? Jacques Dewitte, La manifestation de soi, La Découverte, 2010, p. 16.
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délégitimés par les thuriféraires de '’AC qui les traitent de fossi-

les, voire de réactionnaires. Contemporains ou comptants pour
3 1

rien'.

LAC ne purge pas seulement les critéres esthétiques, il aboutit
aune «vidange généralisée des valeurs» selon I‘expression de Jean
Clair. LAC produit des ceuvres sans identité forte, affranchies des
langues, des cultures, des religions, pouvant circuler aisément
dans I'International. D’ol son insistance & précher la confusion,
I'indétermination en les assimilant a la liberté infinie. Le décon-
ditionnement annoncé n’est qu’une forme déguisée de recondi-
tionnement. Une performance d’Abramovic & Ulay rejouée au
Moma en mai 2010, consiste a faire passer le visiteur dans une
embrasure étroite, occupée par un couple nu. Main baladeuse
s’abstenir, sinon gare, un visiteur fut sanctionné. Voila donc un
dressage déguisé en libertinage. Il s’agit de solliciter une pulsion
pour mieux la soumettre aux injonctions officielles. Remplacez
le musée par la pub et voici un bon apprentissage consumeériste, a
la Pavlov. D*oU la prolifération des installations comme autant de
dispositifs expérimentaux. Mais au lieu de mettre en évidence
un savoir, il s’agit de mesurer jusqu’ol le visiteur cobaye accep-
tera de perdre ses repéres, de désapprendre son systéme de va-
leurs pour s’en remettre aux experts, a ceux qui savent. Or dans
I'’AC il n’y a pas de savoir, seulement du pouvoir relié a la finan-
ce. Le seul savoir-faire véritable est I’occultations de ce lien. Les
«anciens» experts, ceux issus des courants traditionnels, seront
culpabilisés et s’auto vassalisent en «s’adaptant» pour obtenir un
brevet de modernité. D’autres adhérent pour faire carriére, avec
d’autant moins de scrupules qu‘ils ont été convaincu, qu’il n’y
a pas d‘art alternatif, que I'’AC c’est 'avenir etc. Ce petit monde
connait parfaitement le conte d’Andersen «Les habits neufs de
I’Empereur...», ol le roi est nu; mais tous finissent par s’auto et
s’entre persuader: le cynisme devient alors sincérité. LAC se pré-
tend €école de liberté; il est I'apprentissage de la servitude volon-
taire.

Certaines mystifications démasquent des hypocrisies, des in-
compétences, des illusions; elles trompent pour mieux révéler. A

! Sur I’étouffement du milieu artistique des années 70 par I'Art offi-
ciel: Frangois Derivery, Art et travail collectif suivi de La politique d art officiel
en France, E.C. éditions, 2001.
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ce titre, ’AC peut revendiquer d’agir pour la bonne cause, donc
tous les coups lui sont permis. Grand inquisiteur et imprécateur,
ilmontre a quel point ’homme est affreux, sale et méchant, tarau-
dé par la mort. La société la cache: I'AC I’exhibe. Tout est contin-
gent: les valeurs interchangeables, les situations indécidables, les
identités instables. Tout n’est qu’échange: dans un réel décons-
truit, la valeur monétaire est le seul ciment. CAC exalte I’argent?
Et alors, Mammon ne meéne-t-il pas le monde? C’est '’AC qui dit
vrai, la nausée vous rendra libre! Il se voudrait notre grand miroir
démystificateur. Loin d’avoir la passivité d’un réflecteur, il est
I’agent z€1¢ d’une désolation qu‘il contribue a répandre. Quand
le christianisme (via la peinture de vanités par exemple) s’exer-
Cait & la mise & nu du néant du monde, il préchait aussi le divin,
annongait la vie éternelle, le corps glorieux. LEglise ne montrait
la mort et la crucifixion qu’adossées a la résurrection. Le nihilis-
me de I’AC est bien plus dangereux qu’une classique mystifica-
tion: c’est un désenchantement du monde sans rémission. Pro-
messe de bienfaits, de salut, il laisse le voyageur déboussolé, en
proie a I'impitoyable désert. L'AC est un mirage mortifére'.

I Christine Sourgins, Les mirages de Uart contemporain, La Table Ron-
de, 2005.
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